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PALACIO DE LOS DUQUES
DEL INFANTADO, 1914-2014.
CIEN ANOS DE MONUMENTO NACIONAL

Pedro José PRADILLO Y ESTEBAN

1914, UN PUNTO DE INFLEXION

La idea de proteger el Palacio del Infantado habia surgido de la Sociedad
Central de Arquitectos, una institucién que, al menos desde 1889, tenia entre sus
preocupaciones el estudio y conservacién de esta histdrica construccién. Sabemos
que el 10 de marzo de aquel afio una comisién de la Sociedad se desplazé hasta
esta capital con la intencién de visitar las antiguas Casas Principales de los
Mendoza.! También que, en 1904, con motivo de la celebracién conjunta del III
Congreso Nacional de Arquitectos y del VI Congreso Internacional de
Arquitectos, se trasladaron desde la villa de Madrid cerca de ciento setenta
profesionales para conocer los principales monumentos de la capital alcarrefa.?
Por ultimo, en 1913, otra expedicién llegé a la ciudad para reconocer las obras de
reconstruccion de la fachada oriental del Infantado que se estaban desarrollando
en ese momento bajo el proyecto y direccién de Ricardo Veldzquez Bosco. Fruto
de esta excursion cientifica fue la propuesta presentada ante el Ministerio de
Instruccién Publica para que comenzaran los trdmites administrativos necesarios
con la finalidad de incluir aquel histérico inmueble dentro de la categoria de
Monumento Nacional.?

! Carta de Higinio Cachavera y Pascual, presidente de la Sociedad, dirigida al alcalde de Guadalajara
solicitdndole el apoyo a la excursién cientifica programada para el dia 10 de marzo, fechada y datada en
Madrid a 27 de febrero de 1889. Archivo Municipal de Guadalajara.

2 Uno de los principales temas de discusién debatidos en las asambleas de esos congresos fue “La conservacién
y restauracién de monumentos de Arquitectura”. Una breve resefia de la visita a Guadalajara fue publicada en
el nimero de La Crénica, periédico local, correspondiente al 16 de abril de 1904.

3 El 10 de diciembre de 1913 el ponente Narciso Sentenach comunicaba al Ministerio el acuerdo favorable de
la Academia. El escrito puede leerse en el Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando 28,
Madrid, 1913, pp. 229-230. La Real Orden del Ministerio fue publicada en la Gaceta de Madrid del 9 de
mayo de 1914.
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Aquella peticién de los profesionales de la arquitectura suponia un punto de
inflexién sobre la valoracién que, hasta ese momento, se tenfa del palacio ducal,
gestada por las impresiones que habian transmitido sobre él algunos cronistas y un
punado de viajeros romdnticos. Para ciertos escritores, el monumento se
presentaba como una mole arquitecténica de poco gusto y menor utilidad, y como
una mezcla de estilos hispdnicos primitivos ejecutados con escasa fortuna, tal y
como denunciara Antonio Ponz: «...la fdbrica del Palacio merece pocas alabanzas
por lo tocante al artificio; pues lo primero su patio principal es de mala arquitectura, y
ni ain tiene aquella gentileza del gusto gdtico, aunque manifiesta que todavia se
practicaba aquel en Espana cuando se hizo. Vi algunos grandes salones con techos de
tanta madera, y oro, que me parecieron pinares dorados. »4

Con este mismo sentido, podemos sefialar los comentarios vertidos por
Alexandre-Louis-Joseph de Laborde en su [ltinéraire descriptif de [I’Espagne,
publicado en Paris entre 1808 y 1809:

«El palacio de la casa del Infantado es un edificio considerable por su dimension,
pero construido con poco gusto. La arquitectura de su primer patio es de estilo gdtico,
seria buena si tuviera mds delicadeza. Las habitaciones interiores estdn llenas de
dorados, demasiados y pesados, sin embargo, se ven algunas pinturas, sobre todo fdbulas
y algunos ornamentos que destacan por su fuerza, su inteligencia, su buen gusto: son de
Rémulo Cincinato.».

No obstante, antes y después de su declaracién como Monumento Nacional,
muy pocos historiadores o especialistas del arte arquitecténico abordaron el
andlisis del Infantado desde una perspectiva mds alld del relato histérico o
descriptivo. Entre esos escasos ejemplos podemos sefialar las aportaciones de
Patricio de la Escosura y José Maria Quadrado para las primeras guifas
monumentales de Espafia,® la del investigador britdnico George Edmund Street,
que se ocupé de él en su monogratia Some Account of Gothic Architecture in Spain
(Londres, 1865), y, en especial, a Elias Tormo y Monzé.

4PONZ, A. (1787): Viage de Espasia en que se da noticia de las cosas mds apreciables, y dignas de saberse, que hay
en ella, Madrid, Ed. Viuda de Ibarra, Hijos y Compaiifa, tomo I, p. 330.

> VILLAR GARRIDO, J.- VILLAR GARRIDO, A. (20006): Viajeros por la Historia. Extranjeros en Castilla-La
Mancha, Guadalajara, Madrid, Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, p. 285.

6 ESCOSURA, P. de la- PEREZ VILLAAMIL, G. (1842): Espasia Artistica y Monumental. Vistas y
descripciones de los sitios y monumentos mds notables de Espana, Paris, Ed. Alberto Hauser, tomo I, pp. 38-39; y
QUADRADO, J.M.- PARCERISA, F.]. (1853): Recuerdos y Bellezas de Espara. Obra destinada a dar a conocer
sus monumentos y antigiiedades. Castilla La Nueva, Madrid, Imprenta Ripollés, tomo II, pp. 586-589.
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Palacio de los Duques del Infantado, 1914-2014. Cien afios de monumento nacional

Fue este ultimo quien, en el nimero dedicado a Guadalajara de su modesta
coleccién Cartillas Excursionistas Tormo (Madrid, 1917), publicé el mds acertado
andlisis realizado hasta el momento, relacionando el palacio alcarrefo con otras
obras de Juan Guas, algunos monumentos castellanos de la época y con la
arquitectura manuelina portuguesa de principios del siglo XVI: «Es obra de cierto
gotico, que podriamos llamar churrigueresco, menos rico y todavia mds caprichoso que
el de San Pablo y San Gregorio, de Valladolid, y de obras de Segovia y de Baeza.
Pareceria mentira que fuera de Juan Guas, es decir, del autor de San Juan de los Reyes,
de Toledo, si los detalles no fuesen tan suyos a veces. La obra de Guadalajara, de
pintoresco efecto decorativo, hace recordar las manuelinas goticas de Portugal (Justi),
de las que fue precedente, asi como su riqueza en azulejos (Giner de los Rios) no queda
eclipsada sino en el Palacio de Cintra;... Fuera de esto, puede asegurarse que del
suntuoso Palacio (de tan poderoso efecto por cierto) estd totalmente ausente el “buen
gusto’ a lo occidental, tanto como pueda estarlo de la mansion de un rajih de las Indias
orientales. ..». Mds adelante prosigue, por partes, con el andlisis del inmueble: «La
Jachada principal es sumamente curiosa y caracteristica; nétese que la zona o cornisa
estalactitica, como otra en los machones torales de San Juan de los Reyes de Toledo, es
gotica en el detalle de esas mismas estalactitas aparentes; que las ventanas son hoy de
caprichosa variedad, unas primitivas y otras del siglo XVI; que los salvajes tenantes del
escudo son de labor basta, y que el conjunto es pesado, pero original.. . ».

Aun, antes que Elias Tormo, otros autores pusieron en relacién esta casa de
Guadalajara con las empresas del renacimiento manuelino; como, por ejemplo,
Emilia Pardo Bazdn en su libro titulado Por la Esparia pintoresca. Viajes (Barcelona,
1895), quien llaga a comparar el patio de los Leones con el claustro del monasterio
de los jer6nimos de Belén en las proximidades de Lisboa.

Serd en otros trabajos, publicados en el Boletin de la Sociedad Espanola de
Excursiones en 1917 y 1918, donde Tormo y Monzé identificard la decoracién
“gbtica alcarrefa” como la aportacién definitiva de Juan Guas para crear un
“estilo” propio. Este historiador del arte quiere reconocer en la profusién de clavos
y espejos —medias bolas— que cubren los paramentos del castillo de Manzanares el
Real (1475) y del palacio de Guadalajara (1480) una conquista del arquitecto
bretén por la que reinterpreta la principal caracteristica de la arquitectura medieval
espafnola, consistente en mantener los paramentos planos y limitar el aparato
ornamental a portadas y ventanales. Un modelo en el que no hay “asomo de
italianismo ni de Renacimiento”, y, por el contrario, si una aceptacién del principio
decorativo del mudéjar —total ornamentacién de lo plano, dejindolo liso, con
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temas repetidos ad infinitum— interpretado con detalles no ardbigos. Este hallazgo
servird de patrén para otros edificios en Baeza, Marchena, Segovia, Salamanca,
Toledo, o Valladolid. De hecho, en su opinidn, los picos, conchas o diamantes,
surgidos en Espafa no tienen su origen en los palacios italianos de Bolonia (1481-
1482) o Ferrara (1492), al ser construcciones de fechas mds tardias.
Consecuentemente concluye: “todo no ha de venir de Italia”. También anota cémo
Lorenzo Vidzquez, el sucesor del arquitecto del gético-mudejarizado, en los
incunables del Renacimiento en Espafa sigue las pautas dadas por su maestro,
interpretando el almohadillado itdlico con un sentido propiamente hispdnico.”

1941, UN PUNTO DE PARTIDA

El 6 de diciembre de 1936 el Palacio de los Duques del Infantado, entonces
sede del Colegio de Huérfanos de la Guerra, fue pasto del incendio provocado por
las bombas lanzadas por la aviacién del proclamado Ejército Nacional. Su
destruccién fue denunciada inmediatamente con la edicién de un folleto con textos
de Pedro Boch Gimpera, titulado E/ fascismo destruye el tesoro artistico de Espana, que
inauguraba una coleccién auspiciada por el Patronato Nacional de Turismo. El
siniestro también serfa el desencadenante para que, en febrero de 1937, se
constituyera la Junta Provincial del Tesoro Artistico de Guadalajara, un érgano
republicano que tendria entre sus principales objetivos atajar la destruccién del
patrimonio artistico amenazado y mantener lo que habia quedado en pie de las Casas
Principales de los Mendoza. Al frente del equipo técnico se colocd el arquitecto
Aurelio Botella Enriquez, quien se ocupdé de plantear los primeros proyectos de
conservacién y de dirigir las obras de consolidacién del Infantado hasta marzo de
1939.%

Finalizada la Guerra Civil el médico Francisco Layna, nombrado presidente de la
Comisién Provincial de Monumentos, se ocuparia de velar por la recuperacién del

7TORMO Y MONZO, E. (1949): “El brote del Renacimiento en los monumentos espafioles y los Mendozas
del siglo XV”, Pintura, Escultura y Arquitectura en Espana. Estudios dispersos de..., Madrid, Instituto Diego
Veldzquez, pp. 410-414.

8 PRADILLO Y ESTEBAN, P.J. (2000): “Patrimonio arquitecténico y franquismo. Destruccién y
reconstruccion del palacio del Infantado”, E/ Franquismo y la Oposicién. Actas de las IV Jornadas de Castilla-La
Mancha sobre investigacion en archivos, Madrid, Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, volumen II,
pp- 845-858; y PRADILLO Y ESTEBAN, P.J. (2007): “El patrimonio cultural en los afios de la Guerra Civil.
Destruccién y conservacién”, Guadalajara en guerra, 1936-1939, Guadalajara, Archivo Histérico Provincial

de Guadalajara, pp. 74-90.
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Palacio de los Duques del Infantado, 1914-2014. Cien afios de monumento nacional

patrimonio de Guadalajara y, en particular, de la reparacién del palacio mendocino.
El 16 de noviembre de 1939 ya habia redactado un primer informe para que en un
futuro inmediato el monumento pudiera ser la sede del Museo, Archivo y Biblioteca
provinciales, e, inmediatamente, iniciarfa las gestiones necesarias ante el Marqués de
Lozoya, Director General de Bellas Artes, y ante Francisco de Asis Iniguez,
responsable nacional del Servicio de Defensa del Tesoro Artistico, para llevar a buen
término esas aspiraciones.

Seria esta tltima institucién la encargada de publicar en 1941 el libro: E/ palacio
del Infantado en Guadalajara. (Obras hechas a fines del siglo XV y artistas a quienes se
deben), preludio de su magna obra: Historia de Guadalajara y sus Mendoza en los siglos
XVy XVI. En aquel mismo afio, 1941, visité las ruinas el arquitecto Leopoldo Torres
Balbds y se incluyeron 100.000 pesetas en los presupuestos del Plan de Obras del
Servicio de Defensa para su reconstruccién. Se trataba de una cantidad sin
justificacién alguna, previa a la redaccién del proyecto oportuno —una propuesta que
no recibié nadie— y que tendria que contar con la memoria histérica aportada por
Layna Serrano; quien, por cierto, se erigirfa en la “autoridad” de referencia para
cualquier atrevido que aceptara el encargo: «Entre los monumentos que pueden dar
Jama al arquitecto restaurador o hundirle entre los ‘del monton’, uno es el del palacio del
Infantado; para ganar aquella, contando con que se le otorguen medios econdmicos y
libertad de accion, ha de estudiar sin descanso el edificio, reflexionar mucho, e, incluso, ser
valiente para desdenar las actitudes de algunos aristarcos partidarios de la ‘momia’ en vez
de la ‘resurreccion’ si se decide a rebacer fragmentos desaparecidos pero de singular
importancia.».’

Aquella publicacién, no obstante, era la primera monografia sobre este valioso
monumento, en la que Layna aportaba un amplio corpus documental sobre los
pormenores de su construccién y sobre los profesionales que participaron en tan
magna empresa; ademds, anadia un extenso repertorio fotografico de los tesoros ya
perdidos, y eludia dar muestra alguna del lamentable estado en que se encontraba tras
el incendio. A esa primera entrega seguirfa un nuevo articulo editado en 1946: La
desdichada reforma del palacio del Infantado por el quinto Duque en el siglo XVI, que,
como la inicial, daba a conocer importantes noticias extraidas del Archivo Histérico
Nacional sobre las obras e¢jecutadas en esa centuria.'

? LAYNA SERRANO, F. (1960): “El palacio del Infantado y su inmediata reconstruccién”, diario ABC, Madrid,
29 de abril.
10 Colaboracién inserta en Arte Espariol XV1, Madrid, pp. 94-104.
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En 1946, y ante la inoperancia de la administracién franquista, Layna publicé
otro articulo denunciando aquella pasividad y reclamando una actuacién inmediata:
[Ast estd aiin el palacio del Infantado!,'" al que siguid, en 1947, Problemas que plantea
la reconstruccion del palacio del Infantado.'> Ambos trabajos luego fueron referencia
para mdltiples comparecencias periodisticas —principalmente en Nueva Alcarria y en
ABC-." Esta campana de prensa llegé a rozar el éxito, de tal manera que, en 1948, se
anuncié la inmediata restauracién del histérico inmueble; pero, poco después, el
proyecto quedaria congelado hasta que no se resolviera la titularidad del inmueble,
un escollo que encontré la solucién en enero de 1960.

Toda la obra publicada por Layna Serrano se asentaba en un aparato
documental inédito que permitia relacionar e identificar gran parte de las obras
realizadas y de los profesionales que se ocuparon de ellas. Pero también, junto a estos
testimonios fidedignos, salpicaba otros muchos comentarios e hipétesis que poco o
nada tenfan que ver con la realidad. Ademds, cuajé y materializé una imagen ideal del
Palacio de los Duques del Infantado —dibujada por sus colaboradores, Enrique Gil
Guerra y Emilio Carnicero—, e identific6 al quinto duque como el principal
responsable de la pérdida de su singularidad: «La accidn corrosiva del tiempo habia ido
dejando sus huellas en el palacio alcarrenio, pero mayores destrozos causaron en él sucesivas
reformas, toscos remiendos o pretenciosas restauraciones parciales. Entre aquellas, la mds
amplia y desastrosa hizola en el siglo XVI el quinto duque del Infantado al bastardear la
Jachada primitiva sustituyendo los ventanales por balcones clasicistas o rompiendo parte
del muro y la cornisa con el fin de ordenar un segundo piso; al estropear el conjunto de la
portada colocando mds alto el gran escudo ducal para consentir la apertura de dos huecos
precedidos por antiestético balcon de hierro; al privar de su primitiva gallardia al magno
patio, 0 al desmontar y dejar que se perdieran algunos valiosos artesonados existentes en el
piso principal en la parte de la fachada. Entre los remiendos mds chabacanos se cuenta el
burdo tabicamiento de la preciosa galeria remate de esa fachada, y entre las restauraciones
pretenciosas y de mal gusto cabe citar la hecha por el arquitecto Veldzquez, a comienzos de

nuestro siglo, en el estrecho cuerpo anadido al edificio en el XVII por la duquesa dona
Ana.»

! Articulo publicado en Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones L, Madrid, pp. 5-94.

12 Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones LI, Madrid, pp. 121-146.

'3 La monografia inicial y los articulos publicados en 1946 y 1947 fueron recogidos por Antonio Herrera en
un dnico volumen: LAYNA SERRANO, F. (1997): El palacio del Infantado en Guadalajara, Guadalajara, Ed.
Aache.

1 LAYNA SERRANO, F. (1946): “jAs{ est4 atn el palacio del Infantado”, Arte Espasiol XV1, Madrid, p. 94.
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Son varias las suposiciones que elevé don Francisco al rango de verdad, ain no
ocultando en sus escritos la falta de pruebas que le sirvieran de argumento para
sostener tales afirmaciones, y que, posteriormente, estimaron como correctas e
irrefutables sus seguidores.”” Por ejemplo, en su primera entrega, al tratar de los
artesonados que cubrian el salén de Consejos y el de Linajes los identifica como
armaduras procedentes del convento jerénimo de San Bartolomé de Lupiana, aunque
los cronistas Lépez de Haro y Hernando Pecha simplemente advirtieran que fueron
adquiridos por el segundo duque a un “monasterio cercano™; fue ésta una de sus
afirmaciones que nunca pudo acreditar con documento alguno.'®

Pero aln son mds determinantes las teorfas enunciadas en sus articulos
dedicados a la “desdichada reforma” del siglo XVI, detallando unas intervenciones que
no puede justificar a la luz de los documentos que maneja. Asi, al tratar de la fachada
principal expone sin reparos: «He atribuido al quinto duque la apertura de balcones a
costa de la cornisa para dar luz a un tercer piso improvisado en la mitad derecha del
palacio, pero debo confesar que no me apoyo en documentos fehacientes...», y después
continua: «Mientras el hallazgo de documentos no demuestren lo contrario, estoy en
que asi el desmoche de esa cresteria como la apertura de los balcones en la tercera
planta improvisada debié hacerlo el contratista Juan Salba cuando la reforma del
patio, o sea entre 1569 y 1570; ya he dicho que en el protocolo de Diego de Cisneros
correspondiente a esos anos no figuran los pliegos de condiciones ni contrata de tales
obras...»."

Por el momento, no tengo noticia que investigador alguno hubiera encontrado
esas escrituras de obligacién que imputaran, o no, al quinto duque la
responsabilidad de esas maniobras de apertura de huecos indiscriminados en la
cornisa, ni del desmantelamiento de la cresteria del remate. Sobre este dltimo
elemento debemos mantener serias dudas, pues, a fecha de hoy, no podemos
determinar que hubiese existido jamds, tal es asi que no hay prueba alguna que
confirme tal circunstancia. A este respecto, podriamos traer dos argumentos o
pruebas disuasorias; primera, el alzado que realizara del Palacio Antén Van den
Wyngaerde en su Vista de Guadalajara de 1565, en el que no dibuja este elemento

15 Principalmente, HERRERA CASADO, A. (1975): El palacio del Infantado en Guadalajara, Guadalajara,
Institucién Provincial de Cultura “Marqués de Santillana”.

16 LAYNA SERRANO, F. (1941): El palacio del Infantado en Guadalajara. (Obras hechas a fines del siglo XV y
artistas a quien se deben), Madrid, Ed. Hauser y Menet, pp. 37-38.

7 LAYNA SERRANO, F. (1997): El palacio del Infantado en Guadalajara, Guadalajara, Ed. Aache, p. 143.
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de remate;"® y, segunda, la ausencia de este recurso ornamental sobre la galeria del
Castillo de los Mendoza en Manzanares el Real, otra obra financiada por el
segundo duque y proyectada igualmente por Juan Guas con anterioridad al palacio
alcarrefio.” Es cierto que existié un dibujo en la Academia de Ingenieros de
Guadalajara que planteaba una reconstruccién ideal de la fachada ejecutada en
1480 y que inclufa esa cresterfa, este alzado sirvié de inspiracién para muchos
parrafos de Layna y para los dibujos hipotéticos ejecutados por Enrique Gil y
Emilio Carnicero en 1942 y 1947.%°

Pero donde el indicio se convierte en prueba irrefutable para desacreditar la
tarea renovadora de don Ifigo, es en la valoracién de las reformas del patio de
honor: «Por desgracia, no se hallan en el protocolo de 1569-1570 las escrituras
relacionadas con obras en el patio, suscritas, sin duda ante otro escribano; esa falta
impide conocer al detalle, con el aval de documentos notariales, las modificaciones
introducidas por el quinto duque en aquella parte del edificio. . .».*!

Pese a ello, Layna afirmard que el duque mand elevar el piso del patio sobre la
rasante del zagudn en mds de un metro y medio de altura, sustituir las columnas de
las arcadas del piso bajo, que serian similares a las de la galeria superior pero de
mayor longitud, y eliminar la cresteria que impedia ver el faldén de la cubierta —
tan dificil de argumentar su desarrollo como en la fachada principal—. Después, el
alzado hipotético y comparativo realizado por Carnicero se convertirfa para otros
cronistas en el documento probatorio de aquellas suposiciones.

Pero, por el contrario, es mds cierto que no hay testimonio alguno para
confirmar que las columnas eliminadas fueran de mayor longitud de las que hoy
estdn en pie; de hecho, ya se comprobé durante las obras de restauracién que bajo
la rasante del patio sélo existe un relleno de unos cuarenta centimetros para nivelar
su superficie y poder drenar las aguas de precipitacién.”? Ante esta cuestién, creo y
mantengo que las cuatro dobles columnas apilastradas de los dngulos de
interseccién responden al diseno y factura original, y que no fueron reemplazadas

'8 KAGAN, R.L. (dir.) (1986): Ciudades del Siglo de Oro. Las Vistas Espasiolas de Anton Van den Wyngaerde,
Madrid, Ed. El Viso, pp. 238-242.

1Y LAMPEREZ, V.- MELIDA, J.R. (1916): Los Mendoza del siglo XV'y el castillo del Real Manzanares, Madrid,
Real Academia de la Historia.

20 Esa ldmina, fotografiada por el oficial de Ingenieros Eduardo Susanna, fue dada a conocer en 1929;
ilustrando el Programa de Ferias y Fiestas de Guadalajara y como ldmina en GARCIA S. DE BARANDA, J.-
CORDAVIAS, L. (1929): Guia Arqueologia y de Turismo de la Provincia de Guadalajara, Guadalajara, Taller
Tipografico de la Casa de Expésitos.

2 LAYNA SERRANGO, F. (1997): El palacio... op.cit., p. 146.

2 HERRERA CASADO, A. (1975): El palacio... op.cit., p. 70.
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en el ano 1570 por el quinto duque. Esta hipétesis se sustenta en cuestiones
formales, como son sus dimensiones y su disefo.

Tengo que advertir que las columnas esquineras del piso bajo tienen un fuste
recto con un didmetro aproximado de 0,40 metros, mientras que sus compaferas
de orden toscano lucen éntasis en la mitad inferior y una seccién media de 0,60
metros. Medida su altura, resulta una disparidad de 10 centimetros entre unas y
otras: 2,80 metros en las primeras, frente a los 2,90 metros de las segundas.
Hemos de suponer que si aquellos pilares se hubieran sustituido en 1570 se les
habria dado una anchura mayor, en relacién con las dimensiones que tienen los
soportes que ahora contemplamos. Por otra parte, hemos de anotar que todos los
soportes de la galerfa superior tienen un didmetro de 0,45 metros, y una altura
menor que las anteriormente referidas: 2,65 metros y 2,75 metros,
respectivamente.

Ademds, los cuatro capiteles geminados de la galeria inferior no exhiben la
moldura dérica de los soportes centrales, y si un prismdtico cabezal de marcado
diseno gotico (Fotografia n° 1); por cierto, muy similar a los que portan las
pilastras de la galeria del jardin (Fotografia n° 2), es decir, parejos a los de la galeria
superior del patio de honor pero desprovistos del adorno vegetal, o cardina, que
ornamenta a estos ultimos (Fotografia n° 3).%

Esta nueva interpretacién, de ser acertada, da al traste con otras
interpretaciones de Layna en cuanto a las proporciones verticales, gallardia y
esbeltez, del patio en origen: «...la poca altura del claustro o galeria baja, tan
desacorde con la habitual en otros patios similares y coetdneos, como, por ejemplo el de
San Gregorio, en Valladolid, y tan en pugna con la estética, que, entre otros defectos, se
senala al patio del Infantado el de ser un poco aplanado y nada airoso...», y, en
cuanto al desarrollo de la escalinata de conexién entre este espacio y el zagudn:
«Todo lo antedicho lleva a la conclusion de que el quinto duque rellend de tierra y
cascotes el patio hasta elevar su nivel, determinando esta reforma la necesidad de
construir una escalinata de acceso desde el zagudn. ..», a la que califica de imposicién
“torpemente planteada’. **

% En la actual finca sefialada con el nimero 13 de la calle Mayor existe un patio trasero en el que se conservan
algunos soportes que en su dia constituyeron una galeria de cuatro frentes con zapatas y jicenas de madera.
Sobre una de aquellas columnas adn se mantiene un capitel (Fotografia n° 4) que, rematado por una zapata de
cantos tallados, sigue el sencillo modelo descrito en las pilastras esquineras del patio de honor y en la galerfa
del jardin del Infantado.

24 LAYNA SERRANO, F. (1997): El palacio... op.cit., pp. 147.
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Fotografia 1. Capitel
geminado de la arquerfa
inferior, patio de honor.
Palacio del Infantado.

Aun podriamos insistir sobre la fortuna de algunas interpretaciones y
suposiciones de Layna, pero la intencién de esta colaboracién es otra. No obstante,
quiero acabar este apartado manifestindome en contra de la valoracién sesgada
que hizo entonces de las intervenciones dirigidas por el maestro Acacio Orején,”

y, sobre todo, de la persona del quinto duque.? Son de dudoso gusto y ausentes de

% Sobre la vida y obra de este arquitecto, maestro de obras del duque, interesan las aportaciones realizadas por
Aurelio Garcfa, la mds reciente ha sido: GARCIA LOPEZ, A. (1998): “Marginacidn, rivalidad y
enfrentamiento: La familia morisca Orején y los maestros de obras cristianos de Guadalajara en el siglo XVI.
Nuevos documentos”, Wad-Al-Hayara 25, Guadalajara, pp. 357-382.

%6 E] proyecto de modernizacién del palacio del Infantado promovido por don Inigo Lépez de Mendoza ha
sido convenientemente enjuiciado y valorado desde una perspectiva tedrica, la de los principios enunciados en
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Fotografia 2. Capitel del
piso inferior, galeria del

jardin. Palacio del Infantado.

criterio las declaraciones que hace sobre don Inigo Lépez de Mendoza: «Aunque
poseyera ideas generales sobre tales materias, faltaron los conocimientos profundos que
en parte hubieran suplido la intuicion, el gusto o el criterio personales, una y otros
puede decirse que inexistentes. »*” Una y otra vez se repiten los descalificativos y se
minusvaloran aspectos fundamentales, como el cardcter de respeto a la fébrica
antigua que mandé incluir en las condiciones de obras para contratar aquellas

el tratado de arquitectura de Sebastiano Serlio, en: MUNOZ JIMENEZ, J.M. (1987): La arquitectura del
manierismo en Guadalajara, Guadalajara, Institucion Provincial de Cultura “Marqués de Santillana”, pp. 338-
344,

%7 Estas mismas opiniones y noticias sobre el palacio y sus responsables también fueron vertidas en LAYNA
SERRANGO, F. (1942): Historia de Guadalajara y sus Mendoza en los siglos XV y XVI, Madrid, CSIC, tomo II,
pp. 407-425, y tomo IV, pp. 183-193.
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intervenciones, exigiendo desmantelar un artesonado o cualquier otro elemento
con todo cuidado y seguridad para preservar su conservacion; la responsabilidad en
la eleccién de un programa iconogrifico de hermosas y bellas pinturas, luego
ejecutado bajo la direccién de Rémulo Cincinato entre 1578 y 1580 —y que hoy

8

son uno de los principales atractivos del palacio—*® o la carrera politica y la

posicién alcanzada en la corte de Felipe 1.

b9 uir"‘

Fotografia 3. Capitel
de la arqueria superior,
patio de honor.
Palacio del Infantado.

28 MARIAS FRANCO, F. (1982): “Los frescos del Palacio del Infantado en Guadalajara: Problemas histdricos
e iconogréficos”, Academia 55, Madrid, pp. 177-207; HERRERA CASADO, A. (2013): Arte y Humanismo en
Guadalajara, Guadalajara, Ed. Aache.

2 Sobre las empresas arquitecténicas de don Ifigo recalar en: MUNOZ JIMENEZ, J.M. (1992): “La Casa del
Bosque de Buitrago (Madrid), y la villa rustica en Espafa”, Villa de Madrid 107, Madrid, pp. 37-58; y
(1998): “Arquitectura, arte y poder en la Guadalajara del duque del Infantado a la luz de nuevos documentos

(1560-1606)", Wad-Al-Hayara 25, Guadalajara, pp. 383-414.
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Fotografia 4. Capitel
con zapatay jécena de
madera, restos patio
antiguo, calle Mayor
ntmero 13.

Después de los textos del cronista provincial el primer trabajo de andlisis
artistico que se publicé con acierto fue el firmado por José Maria de Azcérate. Este
docto profesor sent6 las ideas fundamentales sobre la importancia del monumento
en el contexto de la arquitectura de finales del siglo XV; remarcé su cariz de obra
singular, en tanto a sintesis de lo oriental (islimico-mudéjar) y lo occidental
(gbtico-flamigero), hasta situarlo como el mds claro exponente del llamado estilo
Hispano-Flamenco. También insistié en cémo, para ello, Juan Guas supo servirse
de la tradicién mudéjar y de «...aprovechar una organizacion ornamental con otro
fin para lograr un efecto destacado.», y, de este modo, conferir una novedosa
dimensién a sus proyectos arquitecténicos; tan originales que discrepaban con las
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trazas mds tradicionales que esgrimia Simén de Colonia en Burgos y que
triunfaban en la vieja Castilla.?

Don José Maria identificé6 y explicé el origen de los tres elementos
fundamentales que constituyen la fachada del palacio alcarrefio; por una parte,
relaciond la distribucién de los picos o diamantes con la maya romboidal —sebka—
del arte isldmico; por otra, emparenté la traza y ubicacién de la puerta de acceso
con las portadas mudéjares de los palacios toledanos —en especial, con el de los
Ayala—; y, por tltimo, asocié la galeria de garitones con los modelos de la
arquitectura castrense, sefialando como ejemplo las tribunas de los castillos de
Escalona y de Manzanares el Real. Dejé para mejor ocasién el estudio del patio de
honor y la galeria de poniente.

1960, LA RECTA FINAL

El 4 de enero de 1960 don Inigo de Arteaga y Falguera, duque del Infantado, y
don Pedro Sanz Vézquez, como alcalde de Guadalajara, cedieron por escritura
publica ante el notario de Madrid Ramén Aroca Garcia la propiedad del Palacio
del Infantado al Estado Espafol para, una vez restaurado, ubicar en él «...una
Casa de la  Cultura, Archivo Central Administrativo y cualesquiera otra
Institucién...», dentro de los fines que correspondian al Ministerio de Educacién
Nacional. Ademds, entre las cldusulas de la escritura, se advertia que tanto la Casa
Ducal como la Ciudad podrian «...utilizarlo por causas muy senaladas para actos de
cardcter cultural...». Era el acuerdo deseado por todos durante décadas, y por el que
se eliminaban las trabas que impedian la recuperacién integral de este histérico
inmueble, después que los responsables del Colegio de Huérfanos del Ejército
renunciaran a los derechos de propiedad adquiridos en 1878.%!

Una década antes, en 1950, en virtud de su condicién de Monumento
Nacional, el palacio alcarrefio fue objeto de un primer proyecto de restauracién
redactado por los técnicos de la Direccién General de Bellas Artes. A partir de aquel
afo, se fueron aprobando y ejecutando diversas intervenciones de consolidacién y

30 AZCARATE, J.M. de (1951): “La fachada del palacio del Infantado y el estilo Juan Guas”, Archivo Espasiol
de Arte 96, Madrid, pp. 307-319.

31 El 21 de julio de 1878 se firmé ante Felipe Lamparero, notario de Guadalajara, la escritura de traspaso de la
propiedad a favor de la Caja de Inttiles y Huérfanos de la Guerra con la condicién que, si en algiin momento
el inmueble no fuera de provecho para esa institucion, el Infantado volveria a manos de sus antiguos
propietarios: Casa Ducal y Ayuntamiento.
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restauracion bajo la direccién de los arquitectos José Manuel Gonzilez de Valcéreel y
José Maria Rodriguez Cano, que si bien eran de escasa dotacién presupuestaria, si
mantuvieron una periodicidad casi anual. De hecho, en 1963, toda la ruina habia
quedado otra vez consolidada —incluido un frente de las arquerfas del patio
desplomado afos atrds— y para el ejercicio siguiente se esperaba la asignacién de los
tres millones de pesetas que eran necesarios para la restauracién de la fachada.”

En enero de 1968 el semanario Nueva Alcarria publicaba en su primera pégina la
noticia mds esperada, la conclusién de la reconstruccién de ese frontal, con un alzado
de la misma y algunos detalles de su aspecto final: «Una vistosa cresteria gotica
rematard la galeria superior, ya terminada tal y como pueden apreciar nuestros lectores en
el dibujo que publicamos.»>® Pero, es mds cierto que lo aqui anunciado no se
confirmd, pues, al final, la obra materializa no respondié a lo propuesto por Gonzilez
de Valcdrcel. Asi, ademds de desdenar la ereccidn del pretil y agujas proyectadas, se
eliminaron los dos pindculos que flanqueaban a los salvajes tenantes del gran escudo,
y, en planta baja ademds de la puerta accesoria, se mantuvieron casi todos los huecos
abiertos en el siglo XVI, a excepcién de los existentes en los extremos que fueron
cegados y borrados por completo.*

Dos afnos mas tarde, en 1970 el inmueble se encontraba en condiciones de
habilitar sus espacios interiores para albergar los nuevos usos culturales a los que
estaba destinado; y, por fin, el 11 de julio de 1973, se inauguraban las salas
correspondientes a la seccién de Bellas Artes del Museo Provincial por Julio
Rodriguez Martinez, ministro de Educacién y Ciencia.

UN MONUMENTO “UNICO EN SU GENERO”

Con este calificativo han definido al Palacio de los Duques del Infantado
muchos de los autores que se han ocupado de él, identificindolo como una

32 Una relacién de las obras acometidas entre 1950 y 1978 puede consultarse en: Fuentes Documentales para el
estudio de la Restauracion de Monumentos en Esparia, Madrid, Ministerio de Cultura, 1989, p. 237. En esta
publicacion ademds se sefiala la signatura de las cajas del Archivo Central de Ministerio de Cultura donde se
conserva la documentacién surgida con cada proyecto.

3% Seminario Nueva Alcarria, Guadalajara, 13 de enero de 1968.

34 Con esta opcidn el salén de Batallas y sus saletas no perdian sus huecos al exterior, una decisién mucho mds
coherente que la plateada inicialmente y que respondia en todo con lo propuesto por Layna y con la
recreacién dibujada por Gil Guerra, ver: LAYNA SERRANO, F. (1947): “Problemas que plantea...”, ap.cit.,
pp- 131-139. Aqui, entre otras disparatadas soluciones, proponia el traslado de los artesonados del palacio de
Ddvalos y de la iglesia parroquial de Usanos como elementos decorativos y sustitutivos de lo perdido en 1936.
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peculiar muestra del arte genuinamente espanol. Por ello, a pesar de la opinién
despectiva que algunos criticos mantienen sobre este monumento —mancillado por
desdichas reformas y por la pérdida dramdtica de su aparato decorativo—,* el 27 de
abril de 2001 el Pleno del Ayuntamiento de Guadalajara presidido por José Maria
Bris Gallego acordé tramitar la candidatura ante la Consejerfa de Cultura de la
comunidad auténoma de Castilla-La Mancha con la intencién de lograr su
inclusién en la Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO.

Es cierto que dicha aspiracién no prosperd, como también lo es que en el ano
de 2013 se ha vuelto a plantear el mismo asunto desde el consistorio siguiendo las
indicaciones establecidas por la Organizacién de las Naciones Unidas en las
Directrices Prdcticas para la aplicacion de la Convencion del Patrimonio Mundial de
noviembre de 2011. Asi, de acuerdo con el Formulario de Admisién en la Lista
Indicativa de esas Directrices, se han argumentado suficientemente las especiales
caracteristicas que convergen en esta propiedad segun lo exigido para los Bienes
Culturales en los criterios i) Representar una obra maestra del genio creador
humano..., ii) Ser la manifestacion de un intercambio de influencias..., iv) Ser un
ejemplo sobresaliente de un tipo de construccion. ... Pero, también, en el criterio vi.-
Estar asociado directa o materialmente con acontecimientos o tradiciones vivas, ideas,
creencias u obras artisticas o literarias de significado universal excepcional, en tanto a
ser este palacio ducal el escenario para la celebracién del “Maratén de los Cuentos”
y del “Tenorio Mendocino”; dos acontecimientos culturales, ligados al trabajo y a
la voluntad de los habitantes de Guadalajara, que mantienen viva la tradicién de la
narracion oral y la representacién de un drama teatral que recrea uno de los mitos
de la literatura universal.*

A modo de resumen, volcamos aqui parte de lo enunciado como justificacién
de los valores universales que convergen en las Casas Mayores de los Mendoza en
Guadalajara.

Desde el siglo XI Europa vive un proceso lineal en el desarrollo de la creacién
artistica, mientras que en los reinos hispdnicos, en atencién al conflicto

% Como ejemplo traemos uno de los dltimos comentarios vertidos en ese sentido: «A pesar de que ha llegado
hasta nosotros muy desvirtuado, como consecuencia de la reforma emprendida por el quinto duque a partir de 1570,
que alterd su aspecto, y su posterior incendio y hundimiento en 1936, el testimonio escrito de algunos personajes
contempordneos a su construccion y de otros que lo visitaron en su época de esplendor, acredita que debid tratarse de
uno de los palacios mds suntuosos edificados durante el reinado de los Reyes Catélicos.», SILVA SANTA-CRUZ,
N. (2004): “Maurofilia y mudejarismo en la época de Isabel la Catdlica”, HUESO, M.]. (coord.): Lsabel la
Catdlica. La magnificencia de un reinado, Madrid, Ministerio de Cultura, pp. 141-154.

3¢ PRADILLO Y ESTEBAN, P.J. (dir.): Palacio de los Dugques del Infantado. Propuesta de inclusion en la Lista
Indicativa de Patrimonio Mundial de la UNESCO, Guadalajara, 2013, Archivo Municipal de Guadalajara.
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permanente con los territorios de al-Andalus, el lenguaje pldstico va a ser resultado
de la yuxtaposicién de las ideas que arriban del norte del continente y de las
influencias orientales que emanan de los centros culturales andalusies. De este
modo, las manifestaciones que surgen en los reinos cristianos serdn resultado de la
confluencia y asimilacién de las tendencias procedentes de uno y otro polo: de
occidente y de oriente. En este sentido, el Palacio de los Duques del Infantado es
el modelo de integracién mds equilibrado y exitoso de la arquitectura surgida a
finales de la Edad Media.”

En esta propiedad Juan Guas consiguié disenar un palacio sehorial con
elementos totalmente innovadores; resultado, de una parte, de la larga experiencia
de los talleres de canteria géticos de las localidades del norte de Europa —Bretana,
Renania, Borgona y Flandes— donde tenia él sus origenes; y, de otra, de las
soluciones de distribucién de espacios y de los programas decorativos ideados por
los alarifes de al-Andalus. Pero también, incorporando a su proyecto de
Guadalajara las teorfas clasicistas planteadas por los tratadistas italianos del
Quattrocento, especialmente, por Filarete, Alberti, y Francesco de Giorgio
Martini.*®

El acierto en la combinacién de elementos de estilo gético, renacentista y
oriental convierte a la casona mendocina en la construccién mds importante del
siglo XV, en la respuesta material a un sin fin de interrogantes que no habian
podido resolver los maestros de obras hasta entonces, en la codificacién de un
modelo germinal para toda la arquitectura peninsular y ultramarina del siglo XVI.
Su resultado inmediato serd la creacién de los estilos plateresco y manuelino, este
tltimo, paralelo portugués enriquecido con la actuacién de arquitectos discipulos
de Guas y maestros de canteria de origen espafol.”’

La fachada planteada por Juan Guas para Guadalajara, en cuanto a crisol
armonizado de tendencias dispares, es Unica e inédita en la historia de la

% MORENA, A. de la (1999): “La arquitectura en la época de los Reyes Catélicos. Identidad y encrucijada de
culturas”, Anales de Historia del Arte 9, Madrid, pp. 55-66. Sobre esta cuestién han insistido otros autores en
los articulos publicados en los catdlogos de las exposiciones dedicadas al centenario de la reina Isabel del afo
2004 en Granada, Valencia y Valladolid.

38 AZCARATE, ].M. de (1958): La Arquitectura Gética Toledana del siglo XV, Madrid, CSIC; y (1996): Arte
Gdtico en Esparia, Madrid, Ed. Cétedra.

3 CAMON AZNAR, J. (1945): La Arquitectura Plateresca, Madrid, CSIC; CHUECA GOITIA, F. (1999):
El Plateresco. Imagen de una Espaia en tension, Avila, Fundacién Cultural Santa Teresa; DOS SANTOS, R.
(1962): O estilo Manuelino, Lisboa, Academia Nacional de Belas Artes; MENDES ATANAZIO, M.C.
(1984): A arte Manuelino. Mecenas, influéncias, espago, Lisboa, Ed. Presenca; TOUSSAINT, A. (1979): El
Plateresco en la Nueva Esparia, México, Ed. Innovacién.
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arquitectura. El planteamiento general del muro cortina responde a los modelos
propuestos por Antonio de Piero Averlino, “Filarete”, en su Trattato d'architettura
(1465) y en las obras proyectadas por este arquitecto en Mildn. En concreto, a la
preeminencia otorgada a la talla almohadillada de los sillares que componen el
frontal y a la galeria de vanos ornamentados dispuestos para la planta superior de
la construccién. Las fachadas con sillares tallados en forma de diamante, de
pirdmides de cuatro lados equildteros, tendrdn su médximo exponente en el Palacio
Bevilacqua (1477-1482) de Bolonia y en el Palacio de los Diamantes (1493-1503)
de Ferrara.

Pero, frente al orden regular de este tipo, Juan Guas, apropiindose de la
estética andalusi, plantea una innovadora disposicién de los bloques en series de
hiladas dobles en las que todos los sillares tienen sus flancos cortados a bisel para
poder insertar una punta de diamante hasta conformar una trama romboidal de
tradicién isldmica, “sebka”, de gran dinamismo, que supera la mondétona
disposicién longitudinal del modelo italiano. Ademis, este peculiar disefo, en el
que el diamante supera su condicién de recurso ornamental para servir de trabazén
de la fibrica de canteria, es un hallazgo singular de los maestros bretones para
adaptar los modelos estilisticos andalusies a los sistemas tradicionales de los talleres
de canteria del norte de Europa y para otorgar una mayor estabilidad a esta cortina
de gran desarrollo.

Al mismo tiempo, Juan Guas supo unir asi las tendencias italianizantes de la
incipiente Edad Moderna con toda una larga tradicién de arquitectura palaciega
de origen hispanomusulmdn, como patentiza la larga serie de casas reales y
nobiliarias de estilo gético-mudéjar, y que como en la misma Guadalajara
mostraba el hoy arruinado Alcdzar Real

Después de la construccién del Infantado hubo otras edificaciones en la
peninsula Ibérica que adoptaron la punta de diamante como elemento
ornamental, como el Palacio de Jabalquinto (c. 1490) en Baeza, la Casa de los
Picos (1500) en Segovia, o el Palacio de los Bicos (1523) en Lisboa, pero sin seguir
el sistema de aparejo ideado por Juan Guas; unicamente la Casa de las Conchas
(1517) de Salamanca fijard su repertorio ornamental de modo similar al dispuesto
en Guadalajara.”!

40 ALMAGRO GORBEA, A. (2008): Palacios medievales hispanos, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando.

4 PALACIOS, J.C. (1990): Trazas y cortes de canteria en el Renacimiento espafiol, Madrid, Ministerio de
Cultura.
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Otro punto para la confluencia de tendencias y para generar un modelo de gran
influencia es la puerta de acceso a la propiedad. Juan Guas partiendo de los
esquemas utilizados en los palacios mudéjares toledanos del siglo XIV —los de las
familias Sudrez de Toledo y Ayala, Fuensalida y del Rey Don Pedro—** que
presentan portadas enmarcadas entre columnas, dintel herdldico, arco apuntado y
figuras enfrentadas en las enjutas, desarrolld6 una innovadora propuesta
fundamentada en la decoracién total de todos y cada uno de sus componentes.

En la portada del Infantado su cunado, el belga Egas Cueman,* siguiendo las
directrices del arquitecto elaboré un programa estético que afectaba a todo,
cubriendo toda la superficie con recursos ornamentales incorporados del gético
europeo —taqueados, esferas, entretejidos, cardinas, tracerias, florones, etc.— y del
mudéjar hispdnico —epigrafias y mocdrabes—. Como antes se anotd, esta solucién
de ornamentacién expansiva se concretard en dos nuevos estilos propios del
renacimiento ibérico: el plateresco, en los territorios espanoles, y el manuelino, en
los lusos.

Pero, insistiendo en este tema, otro {tem de innovacién serd la prolongacién de
la portada, mds alld de los limites de las casonas medievales, con la incorporacién
de un gran escudo de armas sostenido por dos colosos como remate. Es el
precedente inmediato para las portadas “tapiz’, o “estandarte”, izadas
posteriormente para el Colegio de San Gregorio (1492) y para la iglesia de San
Pablo (c. 1500) en Valladolid* o para las Escuelas Mayores de la Universidad
(1520-1530) de Salamanca,® y que tendrdn su proyeccién en otras construcciones
eclesidsticas y civiles en América, como la Casa de Montejo (1542-1549) en la
ciudad mejicana de Mérida.*

Estas “portadas-retablo”, que concentran el mayor interés decorativo de las
fachadas, acabaron por ser uno de los invariantes castizos de la arquitectura

2 MARTINEZ CAVIRO, B. (1975): “El llamado palacio del rey don Pedro de Toledo”, Actas del I Simposio
Internacional de Mudejarismo, Madrid-Teruel, pp. 399-416.

4 KONDRADSHEIM, G.C. von (1976): “Hanequin Coeman de Bruxelles, introducteaur de I’Art Flamand
au XVe s. dans la région Tolédane”, Melanges de la Casa de Velizquez X11, Madrid, pp. 123-140; BRANS,
J.V.L. (1960): “Juan Guas escultor”, Goya 36, Madrid, pp. 362-367.

44 GARCIA CHICO, E. (1947): “Juan Guas y la capilla del Colegio de San Gregorio”, Boletin del Seminario
de Arte y Arqueologia X111, Valladolid, pp. 99-128; ZALAMA, M.A. (2004): “Arquitectura y estilo en la
época de los Reyes Catdlicos”, HUESO, M.]. (coord.): Lsabel la Catélica... op.cit., pp. 127-140.

4 NIETO GONZALEZ, J.R. (2002): La Universidad de Salamanca. Escuelas Mayores, Menores y Hospital del
Estudio, Salamanca, Ed. Gruposa.

4 RUBIO MANE, J.I. (1941): La Casa Montejo en Mérida de Yucatdn con un estudio de Manuel de Toussaint,
Meéxico, Universidad Nacional Auténoma.
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hispdnica. Su implantacién puede seguirse en construcciones tan principales como
el Hospital Real en Santiago de Compostela (1501-1511),* el Hospital de Santa
Cruz (1504-1514) y Tavera (1541-1603) en Toledo,” el Colegio de San Telmo
(1682) en Sevilla, el Cuartel del Conde Duque (1717) y el Hospicio de San
Fernando (1721-1726) en Madrid, entre otros.*

Para concluir con las ideas germinales que se exponen en la portada ideada por
Juan Guas para el Infantado no podemos ignorar la galeria de ventanales de la
planta de cubierta. Una vez mds, un elemento propio de la arquitectura gética se
impregna de recursos andalusies para adquirir un protagonismo unico en el orden
de la fachada monumental palaciega. Basta comparar la galeria de la Lonja de la
Seda de Valencia (1482-1533) para comprender la singular aportacién de Juan
Guas y la ulterior influencia que ejercerd sobre otros palacios del renacimiento.”
Recalar en las propuestas del arquitecto Rodrigo Gil de Hontanén’' para las
fachadas del Palacio de Monterrey (1539) en Salamanca o del Colegio Mayor de
San Ildefonso (1551-1553) de la Universidad en Alcald de Henares.>?

Otro de los aspectos fundamentales que ofrece la fachada principal del Palacio
de los Duques del Infantado es el disefio de la galeria superior como si se tratara de
una fortaleza militar. Las garitas sobre ménsulas aqui emplazadas son la solucién
mds moderna que proponen los ingenieros militares para repeler los impactos de la
incipiente artillerfa y serdn habituales en las grandes fortalezas construidas a finales
del siglo XV en la peninsula Ibérica, como el Castillo de la Mota (1479-1483) en
Medina del Campo o el de Coca (1473-1493) en Segovia,” y serdn incorporadas a
los escritos mds importantes de la época como el Trattato di Architettura,

4 GARCIA GUERRA, D. (1983): E/ hospital Real de Santiago (1499-1804), La Coruia, Instituto de Estudios
Gallegos.

% DIEZ DEL CORRAL, R. (1987): Arquitectura y mecenazgo. La imagen de Toledo en el Renacimiento,
Madrid, Ed. Alianza.

# CHUECA GOITIA, F. (1947): Invariantes castizas de la arquitectura espariola, Madrid, Ed. Dossat.

50 MARIAS FRANCO, F. (1992): E/ siglo XVI: Gético y Renacimiento, Madrid, Ed. Silex.

51 CASASECA CASASECA, A. (1988): Rodrigo Gil de Hontasién (Rascafria, 1500-Segovia, 1577), Ledn, Junta
de Comunidades de Castilla y Le6n.

52 CASTILLO OREJA, M.A. (1980): Colegio Mayor de San Ildefonso de Alcald de Henares. Génesis y desarrollo
de su construccion. Siglos XVI-XVIII, Madrid, Ed. Escadal; PEREZ LOPEZ, A.- PASCUAL DE LOS
ANGELES, A. (1998): Colegio Mayor de San Ildefonso. Fdbrica de la fachada (1537-1553). Alcald de Henares,
Guadalajara, Ed. Brocar.

3 COBOS, F. (2004): “El arte de la guerra y la fortificacién de transicién”, Los Reyes Catélicos y la Monarquia
de Espana, Madrid, Ministerio de Cultura, pp. 303-312.
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Ingegneria e arte militare de Francesco de Giorgio Martini.”* Como ya se cito, el
propio Juan Guas incluyé este recurso en la obra del Castillo de los Mendoza en
Manzanares el Real, y también en la del Castillo de Turégano y, por medio de su
discipulo Juan Gil de Hontandn, en el de Cuéllar.”

Después de la evolucién de los modelos creados por Juan Guas en 1480 no nos
ha de extranar que Inigo Lépez de Mendoza, quinto duque del Infantado,
encargara en 1569 a los maestros Juan de Ballesteros y Acacio Orején que
“modernizaran” el proyecto inicial de Guadalajara con afadidos clasicistas, como
aquellos que ornamentaban los palacios surgidos de las propuestas germinales
planteadas y fijadas en Guadalajara con tanta antelacién.

Pero las aportaciones al arte universal que se evidencian en esta propiedad no se
limitan a la fachada principal, también tienen su extensién en el interior, en la
conceptualizacién del espacio y en la distribucién y disposicion de las
dependencias en tanto a ser una respuesta eficaz a las exigencias de prestigio y
poder planteadas por la nobleza hispdnica. Asi, junto al monumental frontal de la
calle surge en el interior un gran patio de sélida fdbrica de piedra de tradicién
gbtica que articula en torno a si amplias dependencias construidas con técnicas de
albanileria andalusies y repertorios ornamentales que rememoran el exotismo y el
lujo de los palacios de Oriente.*®

El patio de los Leones, y de los grifos también, se resuelve siguiendo las tltimas
tendencias del gético europeo importadas de Flandes por los miembros de la
familia Egas; es decir, creando un programa en el que la ornamentacién domina
sobre los valores arquitecténicos, en el que se ofrece una arménica fusion entre la
escultura y la arquitectura y en el que el efecto de conjunto prima sobre la calidad
del detalle. Pero también, asumiendo esquemas de la tradicién islimica mids
oriental al recurrir al recurso estético de figuras enfrentadas, confiriendo a la
composicién una exquisita puesta en escena, reiterativa pero no repetitiva.
Podriamos traer varios ejemplos que demuestran la presencia de este tipo
iconogrifico en las artes suntuarias hispdnicas de ese momento, como, por
ejemplo, el “Bordado morisco” conservado en el Instituto de Valencia de Don

5 MUNOZ JIMENEZ, J.M. (2005): “La influencia del tratadista Francesco de Giorgio Martini en el castillo
de Manzanares el Real”, Castillos de Espasia 137-138-139, Madrid, pp. 39-44.

55 MUNOZ JIMENEZ, J.M. (2005): “El arquitecto Juan Guas, la primera fortificacién espanola de
transicion, y los modelos italianos”, Actas del III Congreso de Castellologia Ibérica, Guadalajara, Asociacién
Espaiiola de Amigos de los Castillos, pp. 609-632.

6 CASTILLO OREJA, M.A. (ed.) (2001): Los Alcdzares Reales. Vigencia de los modelos tradicionales en la
arquitectura dulica cristiana, Madrid, Fundacién BBVA.
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Fotografia 5. Pafio de las “Arpias”, detalle. Tejido morisco confeccionado en Almeria a finales del
siglo XV. Fundacién Lézaro Galdiano (1729).

Juan, y, sobre todo, el pafio de las “Arpias” en la Fundacién Lizaro Galdiano
(Fotografia n° 5) y una dalmdtica del Museo Catedralicio de Avila, en los que es
recurrente la reiterada puesta en escena de parejas de leones rampantes y separados
por un motivo vegetal.””

No obstante, la propuesta aqui ejecutada no tiene parangén con ningin otro
patio erigido durante el siglo XV, es una pieza tnica sélo comparable con la
portadas “tapiz” que hemos aludido, con la decoracién del mismo Egas para la
iglesia del monasterio de San Juan de los Reyes (1477-1503) en Toledo,’® o con
los grandes proyectos trazados y labrados en esos mismos afios por Simén de
Colonia y Gil de Siloé en las comarcas de Burgos y en la ciudad de Valladolid.”

La exhuberancia decorativa de estas galerias tendrd su proyeccién y continuidad
en la ornamentacién mudéjar de las salas y dependencias que se distribuian en su
entorno, cuajadas de cenefas de yeserias, de z6calos de azulejos de vivos colores, y
cubiertas por deslumbrantes techumbres de madera que eran el soporte ideal para

57 Los tres pafios estdn reproducidos en: HUESO, M.]. (coord.): [sabel la Catélica..., op.cit., pp. 492-495.

8 MARTINEZ CAVIRO, B. (2002): El monasterio de San Juan de los Reyes de Toledo, Bilbao, Iberdrola.

59 GOMEZ MORENO, M. (1949): Sobre el Renacimiento en Castilla, Madrid, CSIC; BRANS, J.V.L. (1952):
Isabel la Catdlica y el arte Hispano-flamenco, Madrid, Ed. Cultura Hispdnica.
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programas de emblemas herdldicos y divisas de tradicién occidental en
combinacién con lacerias y mocdrabes andalusies. Aunque casi todo se perdi6 en
1936, las fotografias, documentos, testimonios y restos conservados, avalan su
inmejorable calidad.®

La dimensién otorgada al patio, con frentes de mds de veinte metros, responde
a la influencia de los palacios construidos en la centuria anterior en las ciudades de
al-Andalus y en los promovidos por los reyes cristianos en Tordesillas, Sevilla,
Guadalajara o Zaragoza. En la Corte Nazari este espacio se habia convertido en el
elemento principal para el protocolo y la convivencia, y para generar y articular las
dependencias publicas y privadas.

Juan Guas, haciendo uso de ese espiritu conciliador para las tendencias
arquitectonicas de oriente y occidente, plantea y ejecuta en el Infantado una
distribucién de crujias independientes con muros maestros longitudinales que
permiten la configuracién de salas regulares, didfanas y espaciosas, y versdtiles; es
decir, susceptible de variar su tamano, segun las necesidades, con tabiques
perpendiculares a las paredes de carga que no afectan a la integridad de la
estructura portante.

Otra de las cuestiones a valorar es la importancia dada por el maestro bretén a
la ubicacién en el plano de cada una de las dependencias atendiendo a su
funcionalidad; de este modo, reservard las zonas de mayor aprovechamiento de luz
solar, las crujias meridional y occidental, para emplazar los grandes salones
protocolarios. Tampoco es baladi la opcién planteada en la fachada septentrional,
desdoblando la crujia para crear una estrecha franja de pequefias dependencias que
aislan a las salas nobles de los rigores meteoroldgicos derivados de la orientacién
norte que tiene la fachada principal.®’

Como ocurri6 con el resto de las propuestas aqui enunciadas, esta distribucién
con gran patio de armas y salones oblongos serd incorporada fielmente en las
nuevas construcciones residenciales de la nobleza y, en particular, en las
promovidas por la Monarquia Hispdnica, como el Real Alcdzar (1536) en Madrid

© GARCIA MARTINEZ, E. (et. alt.) (2007): Artesonado del Salén de Cazadores en el Palacio del Infantado de
Guadalajara, Guadalajara, Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Guadalajara.

61 E] levantamiento de mayor antigiiedad —compuesto por alzados de la fachada y galerfa del jardin, seccién
longitudinal, plantas baja y principal- fue realizado hacia 1860 por los alumnos de la Escuela Superior de
Arquitectura. Luego, en 1879, estos planos fueron publicados como ldminas de gran formato por el
Ministerio de Fomento en la coleccién Monumentos Arquitecténicos de Espana.
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y el Real Alcdzar (1550) en Toledo.? Pero también en los centros hospitalarios y
en los colegios universitarios de Salamanca, Santiago de Compostela o Alcald de
Henares.> No es menos cierto que el alzado de las galerfas de los palacios y
edificios publicos, resuelto con dos o mds pisos de arcos de medio punto sobre
columnas de piedra, tiene en la galeria del Jardin del Infantado el precedente
germinal.*

Tenemos que insistir en este punto pues, hasta la ereccién de esta galeria de
Guadalajara como “fbrica anticuaria”, todas las lonjas construidas en la peninsula
Ibérica respondian a modelos medievales, recurriendo, una y otra vez, al empleo de
arquerias géticas en cualquiera de sus variantes. Sirvan como ejemplo el claustro de
la Enfermeria (c. 1500) del Monasterio de Santa Maria de El Parral y el claustro

del Monasterio de San Francisco (1498) ambos en Segovia,®

o en el patio de las
Escuelas Menores de la Universidad (c. 1510) en Salamanca, por citar algunas
construcciones contempordneas. Serdn Lorenzo Vizquez en el Palacio de los
Duques de Medinaceli (1492-1500) en Cogolludo®® o en el Castillo de la
Calahorra (1509-1512) en Guadix,” y Alonso de Covarrubias en el Palacio
Arzobispal (1535) en Alcald de Henares o en el Hospital de Santa Cruz (1499-
1535) en Toledo, los primeros en adoptar el arco cldsico propuesto inicialmente
en el Infantado.®®

Igualmente es novedosa la creacién de un extenso jardin asociado a una
residencia palatina. Hasta el proyecto de Juan Guas para Guadalajara este tipo de
espacios de recreo eran exclusivos de las nobles residencias de los reinos de al-

Andalus o de los monasterios que utilizaba la monarquia castellana como

62 RIVAERA BLANCO, ].J. (1984): Juan Bautista de Toledo y Felipe II. La implantacién del Clasicismo en
Espasia, Valladolid, Universidad de Valladolid.

6 CASTILLO OREJA, M.A. (1999): El Renacimiento y el Manierismo en Esparia, Madrid, Historia 16.

¢4 Recientemente se ha formulado la hipétesis que esta galerfa en lugar de ser erigida por Lorenzo de Trillo en
1497, lo fuera bajo la direccién de Cristébal de Adonza y Martin Garmecho en 1512, ver: GARCIA LOPEZ,
A. (2007): “La obra de Cristébal de Adonza y Martin Garmecho en el galerfa del jardin del Palacio del
Infantado de Guadalajara”, Boletin de la Asociacion de Amigos del Museo de Guadalajara 2-3, Guadalajara, pp.
77-97.

6 LOPEZ DIEZ, M. (2006): Los Trastimara en Segovia. Juan Guas, maestro de obras reales, Segovia, Caja
Segovia.

6 MARTINEZ TERCERO, E. (1995): La primera arquitectura renacentista fuera de Italia: Lorenzo Vizquez
en Guadalajara, Guadalajara, Colegio Oficial de Arquitectos de Castilla-La Mancha; PEREZ ARRIBAS, J.L.-
PEREZ FERNANDEZ, J. (2000): El palacio de los duques de Medinaceli en Cogolludo, Guadalajara, Ed.
Aache.

¢ ZAMALA RODRIGUEZ, M.A. (1990): E/ palacio de La Calahorra, Granada, Ed. La General.

68 MARTAS FRANCO, F. (1983-9186): La arquitectura del Renacimiento en Toledo (1541-1631), Madrid,
CSIC.
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residencia eventual, como los conventos reales de Tordesillas o Santa Marfa de Las
Huelgas. Estos tltimos, por lo general, eran espacios verdes de cardcter claustral,
con su superficie limitada y cerrada —“hortus conclusus, intimos y secretos. ®

Una vez més los Mendoza dan un paso al frente en su afédn por crear un modelo
innovador; ahora, aceptando la creacién de un gran espacio ajardinado y de recreo
en torno a sus Casas Mayores. Es un elemento mds que certifica el sentido
integrador y conciliador que pretende Juan Guas en este proyecto, combinando
propuestas y conceptos procedentes del mundo islimico y de la cultura clésica.
Aqui, en el Infantado se insiste en materializar los miticos jardines del mundo
antiguo —Persia, Alejandria, Troya, Roma— cantados y descritos por los escritores
griegos y latinos.”

Posteriormente, el quinto duque del Infantado encargaria al maestro Juan de
Ballesteros la construccién de un muro de contencién de cien metros de longitud
con estribos contrafuertes en todo el frente occidental que permitiera la
consecucién de un mayor plano regular, y asi poder disponer de un espacio
amenizado con plantas exdticas y fuentes artisticas.”! Mds tarde, al igual que
sucedi6é en Guadalajara, los Alcizares Reales de Cérdoba y Sevilla ampliardn sus
instalaciones, hasta entonces estrechas y acotadas, con la incorporacién de jardines
manieristas mds extensos y abiertos. 2

En todo, la obra de Juan Guas de Guadalajara responde a los planteamientos de
los tratadistas italianos del renacimiento, a lo recogido después por Leon Battista
Alberti en su obra De re aedificatoria (1485) sobre la grandiosidad de las
residencias y arquitectura promovida por los principes, que tendrian que ser fiel
reflejo de la magnificencia, el poder, la grandeza y la sabiduria de su propietario.
En este sentido, el doctor Ferrdn Nufez en el Tratado de la amicicia (1479-1500),
compuesto para el segundo duque, compararia al Palacio del Infantado con el del
rey Priamo en Troya, en aras de arraigar la casa alcarrefa con la arquitectura
cldsica y con la literatura griega.”

% CHECA GOITIA, F. (1966): Casas Reales en monasterios y conventos esparioles, Madrid, Ed. Diana.

70 DOMINGUEZ CASAS, R. (1993): Arte y etiqueta de los Reyes Catdlicos. Artistas, residencias, jardines y
bosques, Madrid, Ed. Alpuerto.

7' MUNOZ JIMENEZ, .M. (1987): “Sobre el jardin del manierismo en Espafia: Jardines del palacio de
Mondéjar (Guadalajara)”, Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia L111, Valladolid, pp. 338-347.

72 MORAN TURINA, J.- CHECA CREMADES, F. (1986): Las Casas del Rey. Casas de campo, cazaderos y
Jjardines. Siglos XVI y XVII, Madrid, Ed. El Viso.

3 MARIAS FRANCO, F. (2004): “Las fébricas de la Reina Catélica y los entresijos del imaginario
arquitecténico de su tiempo”, en GONZALEZ MARTINEZ, R.- VALLEJO GARAY, L. (coords.): Los Reyes
Catdlicos y Granada, Madrid, Ministerio de Cultura, pp. 213-226.
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CONCLUSIONES

Con la construccién del Palacio de los Duques del Infantado de Guadalajara
Juan Guas (1403-1496) alcanza su madurez como arquitecto, después de una larga
trayectoria como maestro de los templos mayores de Avila, Segovia y Toledo, y
como técnico al servicio de los Reyes Catdlicos en los monasterios de Toledo y

Guadalupe.

Asi, mientras que en la Catedral de Avila (1458-1472), en la Catedral de
Segovia (1485-1495), en el monasterio de San Francisco de Guadalajara y en el
convento de San Juan de los Reyes (1477-1495) o en la desaparecida Hospederia
Real de Guadalupe (1487-1491) se limita a seguir los principios estéticos del arte
gbtico; a las oérdenes de los Mendoza consigue disefiar un palacio sefiorial
totalmente innovador, resultado de la integracién de las técnicas tradicionales de
canterfa elaboradas en Borgofna y Flandes, de las soluciones de distribucién de
espacios y de los programas decorativos ideados por los alarifes de al-Andalus, y de
las teorias clasicistas planteadas por los tratadistas italianos del Quattrocento.

El acierto en la combinacién de elementos de estilo gético, renacentista y
oriental convierte al Palacio de los Duques del Infantado en la construccién
hispdnica mds importante del siglo XV. Es la respuesta material a un sin fin de
interrogantes que, hasta entonces, no habian podido resolver los maestros de
obras; se trata de la codificacién de un modelo germinal para toda la arquitectura
peninsular y ultramarina del siglo XVI y que tendrd como resultado inmediato la
creacién de los estilos plateresco y manuelino.

Tanto la traza como los programas ornamentales, asi como la distribucién de
las dependencias, planteadas por Juan Guas para Guadalajara son Gnicos e inéditos
en la historia de la arquitectura y crean unas sinergias en el diseno edificatorio que
permiten colocar al Infantado en un punto de inflexién, ‘@ quo et ad quem”, en el
devenir de las ideas estéticas.

No podemos olvidar la aportacién de los Mendoza, el Marqués de Santillana,
primero y el Conde de Tendilla y el Gran Cardenal después, en la importacién y
difusién de las ideas filoséficas y literarias del Humanismo italiano; bien por el
cultivo directo de la escritura, bien por el fomento de la edicién y traduccién de
las obras de los maestros cldsicos. Pero también, por el contacto directo con los
centros culturales mds importantes, como ocurrié6 con las embajadas de Inigo
Lépez de Mendoza y Sudrez de Figueroa, primer conde de Tendilla, a Mantua en
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1459, o la de Ihigo Lépez de Mendoza y Quifiones, segundo conde de Tendilla, a
Roma en 1487.

E, igualmente, en las grandes obras planificadas en la ciudad de Guadalajara y
en otras localidades bajo el patrocinio de los Mendoza. Podemos senalar, en la
capital alcarrefa, el Palacio del Gran Cardenal (1491-1497) y el de Don Antonio
de Mendoza (1500-1509) proyectados por el arquitecto Lorenzo Vizquez. Como
también el Palacio Ducal (1492-1500) en Cogolludo, el Colegio de Santa Cruz
(1486-1491) en Valladolid o el Hospital de Santa Cruz (1499-1535) en Toledo,
estos dos ultimos erigidos bajo el patrocinio péstumo del cardenal Pedro Gonzilez

de Mendoza.

Gracias a esta vision moderna de los nobles alcarrefios, Juan Guas pudo
plantear un modelo arquitecténico que asumia las corrientes italianas en una
propuesta general de respeto a la tradicién occidental y oriental, y no como
simples citas cultas que trataban de modernizar un proyecto netamente medieval.

El modelo de fachada, la incorporacién de la galeria y del jardin, la dimensién
otorgada al patio y sus funciones de distribucidn, se codificardin como los
principales atributos que definirdn toda la arquitectura residencial y hospitalaria
hispdnica del siglo XVI. La pervivencia de estos elementos, atin después de las
teorfas elaboradas durante el Cinquecento, permitird la singular identificacién de
unas caracteristicas propias del renacimiento en los territorios hispano-lusos,
especialmente en los estilos protorrenacentistas plateresco y manuelino.

En conclusién, el Palacio de los Duques del Infantado es excepcional por su
capacidad de sintesis entre los modelos estilisticos de la cultura occidental,
medieval y cldsica, y de la oriental; un ejercicio que, en parte, ya habia ensayado en
el Castillo de los Mendoza (1475) de Manzanares el Real. Todas las soluciones
plasmadas por Juan Guas serdn incorporadas, desde wuna perspectiva
unilateralmente cldsica, por los principales arquitectos del siglo XVI que
conocieron directamente la obra de Guadalajara, como Lorenzo Vizquez, Alonso
Covarrubias, Juan y Gregorio Gil de Hontafién, Juan de Castillo, o Juan Gémez
de Mora.

Inmediatamente finalizadas las obras, y ain antes, las Casas Mayores de los
Mendoza en Guadalajara fueron sujeto y objeto de admiracién de todos aquellos
que tuvieron oportunidad de conocerlas, y cita obligada en los libros de viajes y
crénicas escritas o publicadas entonces. También se convirtié en un centro
cortesano y cultural de referencia durante todo el siglo XVI; quizds, como hito
representativo podamos anotar la instalacién de una imprenta en sus dependencias
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en el ano 1564 para la edicién del libro Memorial de cosas notables, compuesto por
Don Ynigo Lépez de Mendoca, Duque quarto del Infantado. Inmediatamente
después, el quinto duque propondria una reforma parcial de su propiedad
volviendo a reunir en el Infantado a artistas de distinta procedencia, como el
pintor florentino Rémulo Cincinato, discipulo directo del gran Miguel Angel.

El acierto en la combinacién de tantas tendencias dispares, y en la participacién
de importantes artistas, ha elevado al Palacio Ducal del Infantado a lo mds alto de
la historia de la arquitectura, a poder identificarlo como un hito del genio creador
que debe revalidarse con su inclusién en la Lista de Patrimonio Mundial de la

UNESCO.
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