Pedro José Pradillo y Esteban

Danzas del Corpus.

Bailes y musica en la liturgia procesional de la
Guadalajara contrarreformista

Cuando en el afio 1264 se dict6 la bula Transiturus de hoc mundo, destinada a
proclamar y difundir el dfa del Santisimo Sacramento, quedd claro que una de sus
vertebraciones principales serfa el alto componente festivo con que deberfa de presidir
la jornada del Corpus:

«Asi los clérigos, como los legos, gozosos, se levanten en cdnticos de alabanza; los
corazones, los afectos, las voces y labios de todos tributen himnos de saludable alegria;
cante la fe, dance la esperanza, salte de placer la caridad, haga aplauso la devocién,
el coro jubile, la pureza se alegre; todos y cada uno con dnimo regocijado y pronta
voluntad, se junten y ejerciten en sus habilidades, para celebrar la grandeza de tan
soberana fiesta»'

Muy pronto las comparsas procesionales se configuraron en torno a la Sagrada
Forma con un aparato litdrgico formado por coros, miisicos y danzantes, empefiados en
hacer cumplir 1a voluntad apostélica, al que se sumé otro formidable equipo compuesto
por andénimos actores caracterizados como personajes biblicos y sencillos cuadros es-
cénicos sobre carruajes, elementos que hicieron de este cortejo una méquina pedagdgi-
co-catequética sin precedentes.

Este despliegue visual, parateatral y mal interpretadamente folclérico sobrevivid,
pese a las criticas sufridas en el seno de la Iglesia, hasta bien entrado el siglo XVIII,
momento en que se desmantelé y prohibié su continuidad, después de haber tenido su
principal apogeo durante los siglos del Barroco; demostrando sus propios mentores y

' GONZALEZ PEDROSO, E., Autos sacramentales desde su origen hasta finales del siglo XVII; Madrid,

1952, fol XII.
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creadores un desprecio total sobre aquel programa educativo.

Este desdefio de ia Iglesia hacia sus propias estrategias triunfalistas desarrolladas en
tiempos de lucha contra las herejias, ha quedado corroborado por ciertos investigadores
que, ajenos a la realidad, entienden todo ese repertorio catequético como algo alejado
de la liturgia y tratan dichas manifestaciones -danzas, comedias, musicas, gigantes,
tarascas, etc.- como elementos profanos e incorporados, de forma disonante, en el
tiempo de la oracién.

Viene, por tanto, este trabajo a aclarar el papel inicial que tuvieron dichas manifes-
taciones, argumentdndose en citas y textos emanados de la mds pura ortodoxia y en los
relatos de la época. En definitiva, es un adelanto de lo que serd en un futuro préximo
la edicién del libro El Corpus Christi en Guadalajara.

L- EL DIA DEL CORPUS.

«Cada afio celebra nuestra Santa Madre Iglesia el inefable misterio del Sacramento
del Altar, un dia que para esto tiene seiialado. Este se llama el dia del Corpus. Es dia
de alegria grande, porque merece tanto alborozo este dia» ?

El primer jueves después de la octava de Pentecostés, en la primera quincena del
mes de junio, se dispuso la celebracién de tan notable festividad, que lo era para toda
la Iglesia, entendiendo este término en su acepcién mds general que incluye a todos sus
miembros, a toda la sociedad, haciendo de la autoridad civil la maxima responsable de
su organizacidn.

Ya expusimos en otro trabajo cémo en la Guadalajara medieval era el Concejo el
encargado de gestionar y costear las distintas celebraciones de esta fiesta y asf lo serd
durante toda la Edad Moderna *. De hecho en la primera sesién del afio, reunido en sus
salas de ayuntamiento, aquél nombraba entre sus regidores los distintos comisarios
-responsables delegados de cada una de las 4reas de gestién-, incluyendo en la lista los
Comisarios de Fiestas y Corpus. También para ello disponia de una partida presupues-
taria, mds o menos fija, basada en las rentas de sus Propios. Con estos fondos y la
colaboracién de su personal de oficio, preparaba todo lo necesario para el mayor luci-
miento de esa jornada festiva, en la que ademds participaban los gremios de oficios, el
Cabildo de Curas, todas la parroquias con su cofradias y las érdenes religiosas, y con
ellos el resto de la comunidad.

Los preparativos para el dia del Corpus Christi comenzaban meses antes con la
contratacién, por parte de los Comisarios de Fiestas y en nombre del Concejo, de los
distintos profesionales, casi siempre fuera de la ciudad, encargados de aderezar el
aspecto mds lddico de la fiesta, como musicos, comediantes, danzantes y, cémo no,
toros y toreros. Ya en los dfas proximos a la jornada se iniciaban los trabajos de
decoracién de los templos y las calles por las que discurrirfa el cortejo procesional,
trayendo ramajes y plantas aromaticas de los montes cercanos, preparando los entolda-
dos para cubrir las calles, componiendo arcos y altares y construyendo los distintos
tablados donde representar las danzas y entremeses. Luego, cada uno lucirfa sus mejo-
res atuendos y galas para mayor lucimiento personal y ornato de la fiesta.

[*)

ZABALETA, 1. de, El dia de fiesta por la maiiana y por la tarde. [Madrid, 1654] Madrid, 1983, p.
280.

* PRADILLO Y ESTEBAN, P. I, «Rito y teatralidad. La celebracién del Corpus en la Guadalajara
medieval», en Religiosidad Popular en Espaia; El Escorial, 1997, tomo II, pp. 391-405.
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Esta actividad se hacfa frenética el dia de la vispera, en que se ultimaban todos los
preparativos y se trasladaban en comparsa la tarasca, gigantes y rocas, ya recompuestos,
desde su lugar de almacenamiento hasta la iglesia de Santa Marfa. En la villa de
Madrid, segdn D. Basilio Sebastidn de CASTELLANOS *, esa misma tarde se disponia
una comitiva que recorria toda la carrera procesional y «...salia de la parroquia de
Santa Maria, un hombre vestido grotescamente al que llamaban el Mogigdn el cual
llevaba en la mano una vara con dos vejigas de carnero infladas colgando; con esta
botarga iban una porcion de hombres y mujeres vestidos, ellos, de mozos, y ellas de
dngeles, con alas y toneletes blancos, guardadas por San Miguel, que era un joven de
gallarda presencia con cabellos rubios. Este llevaba en la mano una espada desnuda
y en la otra un escudo ovalado. A esta comparsa seguia el tamboril y la gaita de la
villa, nuisicos que tenia el concejo, para las fiestas piblicas... Detrds de todos seguia
la Tarasca...».

Los actos litdrgicos se centraban en la iglesia de Santa Maria, la mayor de entre las
parroquiales, especialmente decorada para el evento. Sobre sus muros se colgaban
tapices y damascos traldos de distintos puntos de la ciudad -conventos, casas
de nobles y ayuntamiento-, se colocaban los bancos -de madera forrados de damasco
carmes{ y entachuelados- que el Concejo tenia para las grandes celebraciones y, al
exterior, se tendian cenefas de flores entre las columnas del atrio y se construfan an-
damios para la Ciudad y el Cabildo de Curas.

Amanecido el dfa del Santisimo Sacramento se rompia el silencio del alba con el
repique general de campanas de todas las iglesias de la ciudad -diez parroquiales y
catorce conventuales en los momentos de rnayor esplendor-, inicidndose la marcha de
todos hacia Santa Marfa formdndose distintas comitivas desde muy diversos puntos
-Concejo, monasterios, parroquias-, a la par que los Comisarios de Fiestas velaban por
el orden y la buena disposicién ornamental de la carrera procesional.

En el interior del templo se oficiaba misa concelebrada y solemne, cantada y con
misica de 6rgano y ministriles. Consagrada la Hostia se colocaba dentro de la custodia
y, terminado el oficio, se desalojaba el templo, totalmente abarrotado, para preparar el
complicado cortejo e iniciar la procesion.

Ya sefialamos, al hablar del Corpus en la Edad Media (PRADILLO Y ESTEBAN,
1997), cémo el cortejo era reflejo del orden social imperante y, ademds, soporte de un
desarrollado programa catequético-visual, destinado a instruir al devoto sobre los bene-
ficios de la gracia eucaristica.

Asf abierta la carrera por la autoridad -alguaciles del Concejo-, seguia el pendén del
Santfsimo, y tras €l los primeros elementos pedagégicos (tarasca, gigantes y cabezu-
dos), figurando los pecados del Mundo, el Demonio y la Carne vencidos por la Euca-
ristfa. Después, el Cabildo de Curas seguido de todas las parroquias y las érdenes
religiosas por estricto orden de antigiiedad, con sus estandartes y cruces, acompaifiadas
de todas sus cofradias. Entre ellos los danzantes que tenfan que representar sus com-
posiciones, en los puntos acordados, ante la Sagrada Forma. Desfilaba también una
imagen de la Virgen, procedente del convento de la Piedad y porteada por los Procu-
radores de la Audiencia. Luego, la cofradfa de los Apdstoles con Jesiis a la cabeza,
perfectamente caracterizados y con sus rostros, precediendo a la Custodia.

* CASTELLANOS, B.S. de, «Costumbres espafiolas. De la procesién del Corpus en Madrid, Sevilla,
Toledo y Valencia, y de las galanterias usadas en esta solemnidad», en Museo de las Familias, 1V,

Madrid, 1846.
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La Hostia Consagrada, presentada como principal misterio de la Iglesia, era expues-
ta al piblico sobre una lujosa custodia portada sobre andas. De propiedad municipal,
era desde el siglo XVII una preciada obra de orfebreria en plata, limpiada, reparada y
adornada para la ocasidén con ramilletes de flores. Tras ella marchaba la dignidad
eclesidstica bajo palio, portando igualmente otra Hostia en un viril de mano y luego el
Concejo en formada corporacién flanqueados por los maceros con sus atuendos de
damasco carmesi, insignias y mazas de plata; todos con velas y hachas encendidas, en
riguroso orden y con sus mejores atavios.

La disposicién protocolaria de todas las instituciones participantes era inquebranta-
ble, cualquier duda o alteracién en la misma suponia graves discusiones, si no el
conflicto legal y administrativo correspondiente, como sucedié en distintas ocasiones.

El desfile se detenfa en varias ocasiones para que actuasen los danzantes -se levan-
taban tablados en las plazas de Santa Marfa, Mayor y Santiago- o al cruzarse con los
altares votivos levantados junto a las iglesias o en las calles del recorrido. De su
construccidn se encargaban los gremios de oficios o grupos de vecinos, convocdndose
para una mayor brillantez, y en ciertas ocasiones, un concurso por parte del Concejo
que premiaba a los mejor realizados. Allf, entre musicas y cénticos, se paraba la comi-
tiva, se colocaba la Sagrada Forma portada en el viril de mano y se entonaba un rezo.

Completada la carrera, que recorria las principales calles de la ciudad, volvia el
cortejo al punto de partida, a la iglesia de Santa Marfa, donde por postrera vez, y
después de la dltima danza, era contemplada la Hostia antes de entrar definitivamente
en el templo.

Tras la procesidn continuaba el programa festivo que transcendia esa jornada con la
celebracién de corridas de toros, representaciones de comedias, meriendas, juegos y
torneos. Luego quedaba la ardua tarea de limpieza de calles, la deconstruccién de las
arquitecturas effmeras, la descomposicion del aparato ornamental y la vuelta de cada
cosa a su sitio, como el realojo de la tarasca y los gigantes en el Peso de la Harina 3.

La abundancia de datos que hemos recogido sobre cada uno de estos elementos y
sobre la estructura y composicién de los distintos actos del programa, dardn forma y
contenido al libro anunciado, dejando sélo para esta primera entrega el andlisis de
aquellos componentes de equivoca valoracién, como lo han sido la Mdsica y las Dan-
zas.

IL- LA PROCESION. FIGURACION Y REPRESENTACION AL SERVICIO
DEL DOGMA.

Fue tras la celebracion del Concilio de Trento, y ante las criticas de los reformado-
res, cuando la Iglesia de Roma opté por basar su estrategia en el desarrollo del cere-
monial y en la supravaloracién de las imdgenes. No cabe duda de que la celebracién
del dia del Santisimo Sacramento participaba ya de esos principios pedagégicos, cate-
quéticos y visuales, pero necesitaba de filtros que mantuvieran la desbordante piedad
popular dentro de ciertos lfmites. Aunque para entonces, el aparato parateatral estaba
tan enquistado en esta fiesta que el equilibrio entre lo sagrado y lo profano era de dificil
resolucion, creando en el seno de la Iglesia distintas corrientes de opinién. Sea como
fuere, el Corpus se convirtié en la principal jornada de la Iglesia triunfante, de la
victoria de ésta sobre la herejfa y también de la monarqufa catélica sobre la protestante.

5 Fortificacién medieval aneja al Alcdzar Real.

1300

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuadernos de etnologia de Guadalajara. 1998, n.° 30-31.



Danzas del Corpus D

Afianzandose en los principios de la Retdrica Cristiana la procesién del Corpus va
a ofrecer un programa pedagdgico, de herencia medieval, que va a incidir poderosa-
mente sobre el espectro sensorial del participante, sobre toda una comunidad en la que
el analfabetismo es una realidad generalizada.

Esta exposicién educativa se fundamentaba en la argumentacién de la lucha entre
las fuerzas del Mal contra las del Bien y la postrera victoria de éstas tltimas. Los
bandos en conflicto se componian, el del Mal por los gigantes, cabezudos y tarasca,
ademds de diablos y otras representaciones infernales; y el del Bien, por los Apdstoles,
Santos o Profetas y la Virgen, comandados por la Sagrada Forma. Junto a estas figu-
raciones, digamos estdticas, se disponfa de otro grupo, con cardcter de representacidn
dramadtica, compuesto por danzas, misicas y representaciones escénicas sobre carruajes
-las rocas- que visualizaban, en sencillos actos, el drama del Pecado y el triunfo de la
Eucaristia.

Este grupo de précticas celebrativas de orden dindmico y pedagogia dramatizada ya
se exigian, como hemos adelantado, en los términos en que se redactd en la Edad Media
la bula Transiturus de hoc mundo:

«...las voces y labios de todos tributen himnos de saludable alegria; cante la fe,
dance la esperanza, salte de placer la caridad, haga aplauso la devocion, el coro
jubile, la pureza se alegre...»

Pese a ello, y desde antiguo, esta incorporacidn va a propiciar una larga lucha en
la dialéctica interna de la Iglesia, enfrentando distintas opiniones en favor y en contra
de estas manifestaciones de alegria, desmedida en mucha ocasiones, alternando las
épocas de permisibilidad con las de restriccién. Igualmente ocurrird con las represen-
taciones teatrales que alcanzaron durante el Barroco, y en toda la geografia hispdnica,
su mayor dimensién por medio de los autos sacramentales, alternando los escenarios
callejeros con los corrales de comedias.

No cabe duda de que en la documentacién sobre el Corpus alcarrefio se da infor-
macién precisa de c6mo estas tendencias pendulares afectaron a la estructura de la
comitiva, y al modo de afrontar el programa organizativo de esa jornada de exaltacién
de la fe. Comencemos por saber de la incorporacién de la misica a los desfiles proce-
sionales.

IL1.- LA MUSICA.

Desde antiguo la mdsica y el cdntico entran a formar parte primordial del rito y se
convierten en un instrumento més de la liturgia catdlica. De hecho no hemos de olvidar
que la articulacién del canto llano o gregoriano se establecié en el siglo VI por el papa
S. Gregorio Magno. Desde entonces muchas oraciones fueron compuestas para ser
cantadas, y en torno a las catedrales e importantes centros mondsticos se crearon capi-
llas de nuisica, verdaderos conservatorios y orquestas. Asf que su incorporacién a los
desfiles del Corpus no estardn en ningdn momento en entredicho, como las danzas y
las dramatizaciones, sino todo lo contrario.

Por ejemplo, y ya dentro de la dindmica contrarreformista, fray Juan de la Cruz
advierte, en su Didlogo sobre la necesidad y obligacion y provecho de la oracion...
(Salamanca, 1555) del verdadero sentido del cdntico dentro de la estrategia catequética
de la Iglesia:

«...Porque ciertamente cantando con reverencia y con cordura y con alegria espiri-
tual, y semejantemente haciendo las otras ceremonias estatuidas y acostumbradas por
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la devocién de Dios, mueve a Devocién y levanta el espiritu de los que lo ve...»
«...Porque cantando y haciendo las otras ceremonias piiblicamente, el pueblo las

goza, y se edifica y se aprovecha por ellas...»

En este sentido debemos de recordar las recomendaciones que hacia el doctor Martin
de AZPILICUETA en cuanto a los peligros de distraccién que provocaban las activi-
dades dramdticas de las procesiones sobre esta parte de la liturgia:

«...Veo que por ver y mirarlas algunos clérigos dexan el choro, otros el canto, otros
rien cantando y riendo cantan...»

Bajo este concepto debemos de entender que la responsabilidad de esta actividad
dentro de la jornada y comitiva procesionales del Corpus dependia directamente del
estamento eclesidstico, del Cabildo de Curas y de las Religiones -las érdenes religiosas-.

No obstante, el Concejo asumirfa los gastos de la parte técnica, con la contratacidn
de musicos especialistas traidos de fuera de la ciudad, o con el pago a la capilla de
musica seleccionada entre las Grdenes religiosas que la tuvieran, establecidas en Gua-
dalajara. Igualmente, aquel se ocupaba de incorporar una compafila de ministriles y
chirimias, que ademés de amenizar el compds del cortejo se encargaba de distraer al
gentio en el resto de las actividades de la jornada y visperas. En ambos casos los gastos
eran cuantiosos.

Por lo general la miisica de érgano, necesaria para las visperas, misa y procesion,
se concertaba con un instrumentista local -el sacristdn de Santa Marfa o San Miguel, o
algdn fraile residente- que ademds deberfa de intervenir en las otras festividades reli-
giosas proximas en el calendario, como el dia de la Cerca y en la fiesta de Santa
Moénica.

En el siglo XVI, durante el desfile procesional el érgano, colocado sobre un carrua-
je, se acompaiiaba de otros carros donde se instalaban las trompetas y atabales. Como
fuerza de tiro se contrataban a unos jornaleros -més de treinta individuos- que por ello
cobraban un real cada uno.

Por su parte los miusicos tenfan su propio sueldo, 1.515 maravedies los trompetas,
408 los atabaleros, y 170 el organista, tal y como se asientan en los gastos del Corpus
del afio 1545 7.

La presencia de trompetas y atabales en el cortejo tiene una carga simbdlica muy
importante, ya que estos instrumentos desde la antigiiedad se usaron, dado su sonido
estruendoso, para avisar del avance de los ejércitos, para proclamar la victoria, y en
otras celebraciones y festividades. Por ello abren la marcha triunfal de la Hostia y
anuncian la existencia de la resurreccién y la gloria, alcanzable con la gracia de la
comunién: .

«Cuando se dé la orden, a la voz del arcdngel y al son de la trompeta celeste, el
Sefior en persona bajard del cielo; primero resucitardn los cristianos difuntos...» (1 Ts
4,16)

Como novedad, frente al aporte musical del Corpus del sigio X VI, durante el XVII

¢  Cfr. MARTINEZ-BURGOS, P., fdolos e imdgenes. La controversia del arte religioso en el siglo XVI
espaiiol. Valladolid, 1990, pp. 49-51.
7 AM.Gu., Cuentas de Propics, libro 1H0089.
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constatamos la desaparicién de aquellos instrumentos -trompetas y atabales-, 0 su sus-
titucién por otro nuevo, como es el arpa, que igualmente goza de un simbolismo
asociado a la accién de gracias -»Dad gracias al Sefior con la citara, tocad en su honor
el arpa de diez cuerdas» (Sal 33,2)- y a la victoria -para celebrar sus triunfos los
israelitas fueron «...hasta el templo al son de arpas, citaras y trompetas...» (2 Dr.
20,28)-.

Por ejemplo, de entre las noticias recogidas, podemos destacar la intervencién de
Pedro Jerénimo, instrumentista de arpa, en el Corpus de 1618, por lo que se le libraron
60 reales. Esta variacién podemos justificarla a tenor del auge que va a tomar, durante
las primeras décadas del siglo XVII, la contratacién de compafifas musicales de gran
profesionalidad, las Capillas de Musica, como mds adelante desarrollaremos.

Junto a estas participaciones, el Concejo solia mantener en exclusiva los servicios
de una compaififa de trompetas y atabales primero, y ministriles -musicos de viento- o
chirimfas después, que amenizaban todos los festejos organizados por el Concejo, de
caricter civico o religioso.

El acuerdo escriturado obligaba a los misicos a asistir con sus instrumentos a todas
las funciones y festividades para las que el Concejo les requiriera durante un periodo
de tiempo estipulado -un afio generalmente-, recibiendo por ello un salario fijo para las
actividades programadas de todo el ejercicio. Entre estas se encontraba la procesion del
Corpus, en la que compartirian protagonismo con los musicos de capilla si fuera el caso.

Ya en las cuentas del Corpus del afio 1542 se especifica el gasto de 3.162 marave-
dies librados a una compaiifa de trompetas y atabaleros, por tocar con sus instrumentos
en las fiestas de San Juan, Santiago, Corpus y durante ciertos pregones con ocasién de
las guerras de su majestad, el emperador Don Carlos 1. Esta compaiifa estaba formada
por Antén del Castillo y Montoya, Juan Garcia, Juan del Castillo, Bernabé del Castillo
y Gaspar Marchal -trompetas- y Sayavedra, Martin Vdzquez, Mateo de Arcona, Cova-
rrubias y Pedro Rojo -atabaleros-.

Bien es cierto que en muchas ocasiones el Concejo no tenfa contratos anuales con
estos profesionales, por lo que las concertaciones se realizaban puntualmente y para
festividades concretas. Por ejemplo, entre los datos que hemos manejado, sabemos que
en 1575 y 1576 se cont6 con los servicios de Baltasar de Camargo, vecino de Guada-
lajara, para que tocara con sus mdsicos en la procesién del Corpus de esos afios,
cobrando en ambas ocasiones 32 ducados ! Diez afos mds tarde, en 1586 se contra-
taron a unos ministriles de Mondéjar por 50 ducados, para amenizar las fiestas de Santa
Ménica y Corpus °.

Serd a finales del siglo XVI, en 1593, cuando la Ciudad comience a gestionar la
contratacién de una compafiia de chirimias ya de cardcter permanente. En ese afio, en
el ayuntamiento del dia 7 de septiembre, se traté de la contratacion de la compafifa de
Miguel de Baldés, venido a la ciudad por iniciativa de sus regidores, para concertar su
contratacién por todo el ejercicio por un salario total de 56.000 maravedies, pagaderos
en cuatro meses (LAYNA SERRANO. 1942, tomo II, pp. 499-500).

¥ LAYNA SERRANO, F., Historia de Guadalajara y sus Mendozas en los siglos XV y XVI; Madrid, 1942,
tomo IV, p. 217.

®  MEJIA ASENSIO A., «Danzas, comedias y misica en la ciudad de Guadalajara en la celebracién del
voto de Santa Ménica y festividad del Corpus Christi a finales del siglo XVI», en C.E.Gu., n° 28 (1996),

pPp. 285-286.
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Afios mds tarde en 1608 se volvié a contratar, por el perfodo de un afo, a otra
compaiifa, esta vez la formada por Juan Vigués, Rafacl de Robira, Rafael de Maralta
y Pedro de Salas. Todos se comprometian a tafier sus instrumentos en todas las cele-
braciones organizadas por el Concejo -San Juan, Santiago, Santa Ana, Corpus, Santa
Ménica, etc.- y a enseflar su oficio a los muchachos que les sefialasen '°.

Estos mismos musicos estuvieron trabajando para la ciudad de Guadalajara durante
varios afios mds, y asi lo confirman los nuevos documentos que hemos podido localizar.
Por ejemplo en diciembre de 1611, renovaron el contrato, que por entonces finalizaba,
por un ejercicio mds. La compafifa, que habfa acogido a otro miembro, -al misico Pedro
de Arus- se obligaba a asistir con su oficio:

«...en las progesiones del Smo.Sacramento el dia del Corpus, a la progesion, misa
y bisperas e los engierros del Smo.Sacramento a la tarde, e las nuebe salves del boto
de Santa Mdnica y San Agustin, e letanias e en todos los demds actos...» !

Actividades por las que cobrarfan la cantidad habitual, pero en esta ocasién paga-
dera en una sola liquidacién que se fijé para el dia del Corpus del afio 1612.

Tras este nuevo convenio el Concejo optd, dias mds tarde, por negociar con otros
musicos para formar «la segunda compaiiia de esta ciudad». Esta estarfa formada por
Antonio Sanchez, Sebastidn Preso, Bernardo Perier y Gabriel de Espinosa. De la for-
macién original se descolgd antes de firmar las escrituras un quinto miembro, Juan
Antonio Lépez. Segin las condiciones contractuales, deberdn permanecer como tal
compaiifa durante cuatro afios, asistiendo a los actos que el Concejo les comunicara,
aunque podrén variar los miembros de la misma, pudiendo causar baja de la formacién
previo aviso de quince dfas «...si a alguna voz le saliere algiin partido o se quisiere yr
a su tierra...» .

I1.1.1.- Capillas de Musica.

Merece especial atencién el esfuerzo que supuso la participacién de orquestas de
cdmara en la procesién del Corpus de Guadalajara durante el siglo XVIL

Con ello los Comisarios buscaban una mayor brillantez en el cortejo procesional,
pero les suponfa un endeudamiento sin precedentes, ya que los gastos superaban los de
los propios sueldos de los intérpretes, para incrementarse con los del transporte, manu-
tencion y estancia de sus miembros en Guadalajara, ya que estas compaiifas venfan casi
siempre de la Corte; aunque en casos excepcionales lo eran de los conventos alcarrefios.

Para este (ltimo caso sefialar la participacién de la capilla del convento de la Mer-
ced, que pasé de percibir 1.000 reales en 1626 a sélo 30 reales en 1636.

Cantidades minimas comparadas con los gastos de contratacién de la Capilla Real.
Esta y el resto de las capillas de musica estaban formadas por los instrumentistas de mds
alta cualificacién posible y, para el caso de la Real, ademds por los principales com-
positores del momento, sirviendo sus obras y estructura de modelo para el resto de las
capillas de Espaifla. Su cometido fundamental era la ejecucién de miisica de cdmara,
litdrgica y danza, para amenizar con sus conciertos ¢ intervenciones en las solemnida-
des de la Monarquia y de la Iglesia. Estaban formadas por una seccién de canto y otra

v GARCIA LOPEZ, A., «Representaciones teatrales en la Provincia de Guadalajara durante el reinado

de Felipe III (1598-1621)», en C.E.Gu., n° 18 (1991), pp. 101-111.

A.H.P.Gu. Escribano Piiblico: Alonso Herndndez. Protocolo notarial n° 293. Guadalajara 1611, diciembre
15.

* AH.P.Gu., Escribano Piblico: Alonso Herndndez. Protocolo notarial n° 293. Guadalajara 1611, diciembre
29.
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de instrumentos, entre estos hacfa cabeza el drgano, luego los de viento -bajén,
corneta, sacabuche, chirimfa y flauta-, y cuerda -vihuelas, violones, arpa- y el clave.

Por ejemplo en 1631, se superaron los 3.000 reales en el gasto producido por la
participacién y estancia de Marcos Garcfa, capelldn y cantor de su majestad, y los
demds musicos procedentes de la Corte. En 1633 se sobrepasaron los 1.800 reales por
los misicos que vinieron de Alcald, y en 1635 se llegé a los 2.000 reales.

En 1646 fray Francisco de la Concepcién, del convento alcarrefio de la Santisima
Trinidad, recibié 3.159 reales para pagar a los doce misicos traidos de Madrid, a los
que habfa que sumar los mds de 700 reales que alcanzaron los gastos de su estancia.
En 1648 fue Agustin de Bolafios, de la capilla de su majestad, quien cobré 3.600 reales,
estancia aparte.

Pero fue en 1650 cuando con esta partida se llegé a tocar techo; entonces fray
Bernardo Murillo, maestro de capilla del Carmen, y los diecisiete musicos de la Capilla
Real que le acompaifiaron, recibieron 6.150 reales de su salario. Ademds se gasté en su
transporte -con la participacién de mas de 20 mulos-, estancia, almuerzos y alojamiento,
mas de 3.000 reales.

En varias ocasiones y junto a estos profesionales de primera categoria se contraté
la presencia de cantores del mismo nivel, como es el caso de Miguel Minguez (1636),
Bernardo Periel, Luis de Acosta y Martin Becerra, todos ellos para el Corpus de 1648,
cobrando por ello 26 reales.

I1.2.- LAS DANZAS.

En primer lugar, hemos de advertir que las danzas, al ser una manifestacién espo-
tdnea de jibilo y accién de gracias a la divinidad, tienen sus origenes en las religiones
mds antiguas. Ritual que fue asumido por el judaismo y que una vez instaladas en el
cristianismo occidental habfan sido objeto de duda, cuando no de prohibicién, aunque
dado el propio cardcter festivo del Corpus, segtin su bula fundadora, eran elemento
fundamental del aparato litdrgico del dia del Santisimo Sacramento.

Pese a las continuas controversias, la danza, como parte esencial de la celebracion
religiosa, tendrd un importante significado simbélico, por ser exteriorizacién jubilosa de
la fe, que ahonda su rafces en un lejano pasado. Pero serd esta referencia obligada al
Antiguo Testamento la que advierta por igual a los distintos argumentos de las partes
enfrentadas. Asi, si unos remiten a la danza del rey David ante el Arca de la Alianza,
los detractores recalardn ante la frenética disparidad de bailes que realizaron los judios
ante ¢l Becerro de Oro, mientras que Moisés recogia las Tablas de la Ley. Ademds, esta
proximidad de rito entre judios y cristianos cargaba de razones a los protestantes en su
lucha reformadora.

Los miedos sin embargo no estaban ahf, sino en la dificultad de trazar una linea
precisa entre los movimientos sagrados y el baile como objeto de diversién; en como
una accién de gracias se puede convertir en el marco apropiado para el pecado de la
lujuria.

Como siempre, en este sentido destaca la ronca voz del padre Mariana, que llega a
denunciar:

«;Ojald pudiéramos negar lo que no se puede decir sin vergiienza! Toda este torpeza
haber entrado en los Templos y haberse hecho estos dias danzas en las procesiones en las
cuales el Santisimo Sacramento se lleva por las calles y por los templos con tal sonada
y tales meneos cuales ninguna persona honesta sufriera en un burdel». ©

" MARIANA, I. de, Tratado contra los juegos piblicos. Capitulo XXVI, en Obras completas de..., tomo
II. Biblioteca de Autores Espafioles, XXXI, p. 46.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuadernos de etnologia de Guadalajara. 1998, n.° 30-31.
e



|| Pedro José Pradillo y Esteban

De esta misma opinidn son coparticipes los viajeros extranjeros que durante los
siglos XVI y XVII visitan nuestro pais, que no entienden cémo un cortejo tan grave y
respetuoso se salpica con el ritmo alocado de unos danzantes vestidos de prendas
multicolores. Antoine de Brunel llega a afirmar que «al son de esos instrumentos van bailando,
saltando y dando brincos, con tanta chunga como si estuvieran en Carnaval» .

Frente a ellos debemos de recurrir al relato que Juan de Zabaleta hace de la funcién
y vestimenta de los danzantes dentro de esa jornada tan especial:

«Aquellos hombres [los danzantes] van significando el hombre interior que debe
haber en tan festivo dia en cada hombre. Los vestidos que llevan puestos nos hacen mds
claro este discurso: por defuera son de seda y oro, y por de dentro son de lana basta.
Esto es volvernos un hombre devoto lo de dentro afuera, para que veamos cémo ha
de ser por dentro un hombre. Por de dentro, al carifio del misterio de tanto dia, ha de
tener los afectos como la seda blandos, y como el oro finos. Con esta fianza y con esta
blandura no le ha de poder sosegar el corazén de contento. Las compasadas inquie-
tudes ha de tener el danzante. La alegria que el danzante hace a los otros se ha de
hacer él a si mismo» .

Cudl era el baile interpretado por estos personajes, y el porqué de su prohibicién
serdn nuestro préximos interrogantes.

Atendiendo a las conclusiones de los distintos especialistas -BROOKS, GONZA-
LEZ PEDROSO, SENTAURENS, VERY, WARDROPPER-, debemos de entender que
en aquel momento habia dos tipos diferenciados de danzas, las de sarao o cuenta y las
de cascabel, o si queremos cultas y populares. Las primeras se acompafaban con una
instrumentacién de cdmara, y ofrecfan ritmos y movimientos lentos, casi ceremoniales
al gusto cortesano, apareciendo sus actores con ricos ropajes. Por el contrario, las de
cascabel eran frenéticas y populares, utilizando para sus ritmos los penetrantes sonidos
de la dulzaina y el tamboril, y con un alto cardcter narrativo.

Ni que dectr tiene, que estas dltimas estaban mal consideradas por los profesionales
mds cualificados del momento y que, por el contrario, tenian una alta aceptacién entre
las clases subalternas, sobre todo cuando participaban en el programa de las festivida-
des religiosas. Es ilustrativo el comentario que hiciera, a mediados del siglo XVII Juan
ESQUIVEL:

«todos los maestros aborrecen a los de danza de cascabel, y con mucha razon,
porque es muy distinta a la de cuenta, y de muy inferior lugar, y asi ningiin maestro
de reputacion, y con escuela abierta se ha hallado jamds en semejantes chapadanzas...
porque la danza de cascabel es para gente que puede salir a danzar por las calles; y
a estas danzas llama por gracejo Francisco ramos la tararia del dia de Dios». '°

Queda claro por tanto que las danzas de cascabel eran las representadas habitual-
mente en las jornadas de exaltacidn religiosa por toda la geografia hispdnica. No ya sélo
en el dfa del Corpus, del que eran atractivo indiscutible, sino en cualquier tipo de
celebracién, como eran las fiestas de los patronos locales o las de exaltacién de Marfa
bajo cualquier advocacién. Por ejemplo, en la ciudad de Guadalajara la cofradia de
Nuestra Sefiora del Rosario contrataba, para festejar el dia de su patrona, los servicios

4 GARCIA MERCADAL, Vigjes de extranjeros por Espaiia y Portugal. Tomo II: siglo XVII; Madrid,
1959, p. 441.

¥ ZABALETA, J. de, El dia de la fiesta por la mailana y por la tarde. Madrid [1654], 1983, p. 289.

6 ESQUIVEL NAVARRO, 1., Discurso sobre el Arte del Danzado ¥ sus excelencias, y primer origen,
reprobando las acciones deshonestas. Sevilla, 1642, fols. 44-45.
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de distintas compafifas de danzas que tenfan que bailar delante de su imagen. Asi se ha
documentado para los afios 1594, en que se contrataron los servicios del maestro Mateo
Izquierdo y en 1610, en que lo fueron los de Juan Navarro .

Segtin GASTON DE GOTOR ‘%, las danzas del Corpus fueron, durante el reinado
de Felipe II, reestructuradas sustituyéndose a los adultos encargados en su realizacidn
por actores infantiles, con la intencién de relajar los dnimos y desmanes que podian
provocar. Por otra parte sabemos que en 1615 el Consejo de Castilla, propicié un
intento de reglamentacién en el que se advertia sobre la naturaleza de las danzas,
«bailes ni cantares ni menos lascivos ni deshonestos o de mal ejemplo, sino que sean
conforme a las danzas y bailes antiguos» . Ya a finales del siglo, en 1699, se publicé
una Real Orden de Carlos II en la que se limitaban los lugares y el nimero de repre-
sentaciones, se exigfa la reduccidn del vestuario y caracterizacién de los danzantes, y
se limitaba este oficio al género masculino, prohibiendo la participacién de la mujer.
Finalmente fueron vedadas en todos los actos religiosos, incluida la procesién del
Corpus, al igual que la participacién de tarascas y gigantes, por el Real Decreto de
1789. Con ello, como hemos venido arguyendo, quedé roto el programa pedagégico de
esta celebraciodn, al tachar a aquellas actividades parateatrales de aportaciones folcléri-
cas, cuando no de blasfemas.

Pese a todo lo expuesto veremos cémo las danzas serdn, al igual que en toda la
geografia hispana, uno de los componentes mds representativos del Corpus alcarrefio,
que contar4, durante toda la Edad Moderna, con la participacién de distintas compaiifas,
dirigidas por conocidos maestros que cada afio tratardn de sorprender al espectador
innovando la temdtica y los ritmos de sus composiciones, asi como el vestuario de los
danzantes.

Como es habitual, la contratacién de estas compaiifas correrd a cargo del Concejo
por medio de los Comisarios del Corpus. Ante estos, los maestros de danzas tendrdn la
obligacién de dar una «muestra», para poder examinar la calidad y contenido de las
destinadas a representarse. Ademds de este control inicial, los Comisarios acudian al
notario para registrar el acuerdo alcanzado, incluyendo en la carta de obligacién una
descripcién, més o menos extensa, del motivo de cada una de ellas y la indumentaria
de sus bailarines. Para mayor garantia fraccionaban el pago a los maestros, efectuando
uno al formalizar el contrato y el otro al final de la procesion, pues de no ser a su
contento, los Comisarios podian negar este segundo plazo; como ocurrié en el afio
1636, que de los 800 reales presupuestados sélo se libraron 655.

Lamentablemente, han desaparecido de los legajos notariales la «traza» o dibujos de
los figurines que, en ciertas ocasiones, acompafiaban los maestros de danzas para ilus-
trar los ricos atavios que adornarfan a sus bailarines.

No obstante, y pese a la disparidad de los datos, podremos determinar si las danzas
representadas lo fueron de cuenta o, por el contrario si lo fueron de cascabel, y dentro
de este estilo clasificar las diferentes composiciones segin las temdticas desarrolladas.

Como se traté en otro trabajo sobre la celebracién del dia del Santisimo Sacramento
en la Guadalajara medieval, sabemos que desde entonces contaba con un amplio pro-
grama parateatral en el que se inclufan, ademds de la figuracién de Jesds y los doce

" PRADILLO Y ESTEBAN, P. J., «Lepanto y el Rosario. La eclosién de un culto mariano en la provincia
de Gua(jalajara durante la modernidad», en C.E.Gu., n° 29 (1997), pp. 271-294.

" GASTON DE GOTOR, A., El Corpus Christi y las custodias procesionales de Espafia; Barcelona,
1916, p. 31.

¥ GARCIA VALDES, C. C., E! teatro en Oviedo (1498-1700). A través de los documentos del Ayuntamiento

Y del Principado; Oviedo, 1983, p. 52.
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ApGstoles, varias rocas de tema taumatirgico y otras con danzas dramatizadas, que
representaban, la una escena de amazonas y, la otra, de personajes biblicos. Serd esta
trama historicista una constante que se prolongard hasta las representaciones de la Edad
Moderna, donde se alternardn con otras de un marcado cardcter y gusto populares.

Por ejemplo en los afios centrales del siglo XVI, donde su nimero es elevadisimo
-mas de cinco por festividad-, es frecuente Ia representacién de danzas de historias o
personajes junto con otras de campesinos. Estas Ultimas del tipo de cascabel eran
interpretadas por vecinos de Taracena y las Serranas de Cabanillas, cobrando por ello
una cantidad en torno a los 1.000 maravedies, salario sensiblemente inferior al perci-
bido por los otros grupos participantes y dirigidos por maestros cualificados que supe-
raban los 2.000 maravedis.

Sin embargo, a finales de esa centuria, podemos advertir una tendencia clara hacia
la proliferacién de grupos de danzantes quizds mds profesionalizados, que ya no vienen
de los pueblos de la comarca, que estdn bajo las ordenes de un maestro experimentado
y que cobran unos salarios mds elevados, por encima de los 10 ducados por danza -mds
de 3.800 maravedies-; aunque sus representaciones seguirdn alternando las de temdtica
histérica con las de campesinos.

Es en estos afios de finales del siglo XVI cuando empezamos a contar con una
documentacién mds exquisita, aquella de los Protocolos Notariales, que se va a prolon-
gar durante toda la primera mitad del siglo XVII, en que los datos, mds extensos y
detallados, permiten un mejor estudio y clasificacién.

I1.2.1.- Danzas de campesinos.

Como acabamos de anotar, la representacién de danzas de campesinos en el Corpus
de Guadalajara es una constante. Bien porque vengan grupos de paloteo de los pueblos
préximos a la capital, o porque los maestros locales ofertasen composiciones de temé-
tica aldeana, danzas de labradores o pastores. Fendmeno, por otra parte, que es general
para todas las demds ciudades de Espafia. Hasta ahora estd documentada la participa-
cién en la procesién de Guadalajara de grupos de Cabanillas -1543, 1639-; Taracena
-1543, 1545-; Yunquera -1645, 1646-; Campo Real (Madrid) -1648- y Torrején del Rey
-1650- .

Todos bailaban, al ritmo de la dulzaina y el tamboril, danzas de paloteo *' o de
cascabel gordo, llamadas asi por llevar los intérpretes cascabeles cosidos a sus ropajes.
Aln hoy en dfa, en muchas localidades menores de Espafia, se siguen celebrando. Estas
se componen de varias evoluciones con distintos movimientos y ritmos en los que los
danzantes se van entrecruzando, a la vez que hacen chocar sus palos. De otro tipo era
el baile de la «canastilla», donde cada uno de los bailarines toma del extremo una larga
cinta de seda clavada en lo alto de un mdstil, sobre el que evolucionan con nuevos
cruces entretejiendo una trenza de vistosos colores.

*  En la actualidad y en la provincia de Guadalajara se sigue danzando bajo distintas modalidades en:

Valdenuiio Ferndndez en la fiesta del Nifio Perdido; Malaga del Fresno por la Virgen de la Paz; Albalate
de Zorita en San Blas; Santuario de la Virgen de la Hoz el Domingo de Pentecostés; Valverde de los
Arroyos en la Octava del Corpus; Utande a San Acacio; Majaelrayo en la Fiesta del Santo Nifio; y
Galve de Sorbe a la Virgen del Pinar. Vid LOPEZ DE LOS MOZOS, J.R., Fiestas Tradicionales de
Guadalajara; Guadalajara, AACHE Eds., 2000.

' Segin el Diccionario de Autoridades: Danza que se hace entre muchos, con unos palos en las manos,
como baquetas de tambor, con los quales bailando dan unos contra otros, haciendo ruido concertado
al compds del instrumento.

71308

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuadernos de etnologia de Guadalajara. 1998, n.° 30-31.



Danzas del Corpus D

Junto a estos bailes importados del mundo rural, los maestros de danzas de 1a ciudad
componian otros de temdtica campesina que participaban de los mismos ritmos y juegos
antes descritos. Asi se relaciona en el contrato de obligacién del maestro Francisco
Santiesteban, por el cual éste se obligaba a ejecutar una danza de labradores por 11
ducados para la procesién del afio de 1586.

También participaron con una danza de pastores el maestro Mateo Izquierdo en el
Corpus de 1598.

I11.2.2.- Danzas de trama historica.

«En muchos lugares del reino de Toledo [al que pertenecia la ciudad de Guadala-
jara] vemos hoy en las fiestas mds célebres ejecutar estas danzas mimicas a la since-
ridad de sus paisanos, cuyas composiciones llaman histéricas, y es verdaderamente la
primitiva 'y ruda comedia castellana nuestra, no sin gran similitud a los primeros
Jjuegos escénicos que cuenta Livio en Roma. Escribiese primero en un desalijiado ro-
mance el suceso que quieren representar, antiguo o moderno, en forma de relato, éste
le va cantando un misico en voz alta y clara, de forma que la perciba el auditorio, y
conforme va nombrando los personajes, se van introduciendo ellos en la escena ves-
tidos con la mayor propiedad que pueden y enmascarados como los antiguos histrio-
nes. No representan ni articulan palabra alguna, pero con acciones y gestos ... van
ellos significando cuanto el nulsico canta».

Con esta definicién que nos ofrecié Bances CANDAMO en su obra Theatro de los
theatros de los pasados siglos, comprendemos claramente cémo eran aquellas y la
funcién que desempefiaban este tipo de danzas en las procesiones del Corpus moderno
(GARCIA VALDES. 1983, pp.79-80).

Resulta evidente, por lo que hemos venido exponiendo hasta el momento, que se
trata de una manifestacién que tiene sus origenes en la procesiones medievales, donde
era comuin la inclusién de pequefias piezas de dramatizacién mimica, ejecutadas por
personajes andénimos, bien caracterizados pero sin preparacién teatral, que representa-
ban sencillos cuadros, sobre carruajes o a pie, destinados a mostrar el triunfo del
catolicismo y los valores salvificos de la Eucaristia. Todo debido al claro interés de la
Iglesia en aprovechar la jornada festiva como auténtico catecismo, en utilizar cualquier
resorte de valores pedagdgicos con que ilustrar, en materia de fe, a un publico siempre
necesitado de explicaciones.

En estas composiciones, origen del auto sacramental, se combinaba la trama
dramdtica con otros movimientos y evoluciones propios de la danza. Era de especial
atencién la buena disertacién del narrador, las escenograffas implicadas y la caracteri-
zacién de los distintos personajes a intervenir, pues de ello dependia el éxito de su
comprensién. Hoy por hoy estas representaciones persisten bajo el apelativo de Loa.

La danza de trama histérica es inherente a las procesiones del Corpus de Guadala-
jara. Desde la Edad Media ya desfilaban Jests y los doce Apéstoles, bien caracteriza-
dos, junto a historias de amazonas y personajes. Después, en los afios centrales del
siglo XVI, hemos comprobado cémo los Comisarios justificaban el gasto ocasionado
por las distintas historias sacadas por Pedro de Yanguas en las procesiones de 1544 y
1545,

A partir de Ia informacién vertida en las condiciones contractuales registradas en los
protocolos notariales podemos catalogar dos tipos de danzas, las de personajes y sa-
cramentales.

En el primer grupo, el maestro de danzas se limita a hacer evolucionar a sus bai-

309 ]

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuadernos de etnologia de Guadalajara. 1998, n.° 30-31.

——



|| Pedro José Pradillo y Esteban

larines, por parejas o en grupos, caracterizados con distintos atributos segin el pasaje
a representar. Es comin que tengan un argumento dramético muy sencillo y sin didlo-
gos, como la conversién de distintos colectivos paganos al cristianismo. Asf aparecerdn
en estas de personajes indios e indias, negros y negras, noros y moras, gitanos y
gitanas, o ninfas paganas. Sefalar entre las muchas documentadas las dirigidas por los
maestros Mateo Izquierdo y Luis de Luna en 1598, las de Juan Navarro para los afios
de 1616 y 1630, o la de Bernardo Martinez y Baltasar Gémez para el Corpus de 1615.

Préximas en intencién diddctica son las danzas de monos. En ellas, los bailarines
disfrazados de simios salvajes e imitativos de lo humano, obedecen las ordenes de un
pastor que les guia. Asi fueron las presentadas por el maestro Zarvadilla en 1543, o
Bartolomé de Caracena y Juan de Aragdn en 1586.

Las otras danzas historicas presentan una mayor complicacién argumental, e inclu-
so escenografica, con largos momélogos y didlogos; aunque los temas desarrollados
sean muy similares a las sencillas composiciones de las de personajes. Junto a estas se
diferenciardn otras de combate entre cristianos e infieles que, luego, se generalizaran
como batalla de moros y cristianos, y a las que mds adelante dedicaremos nuestra
atencion.

En este grupo de trama sacramental los temas son muy dispares, aunque no sus
ritmos, que siguen manteniendo los tipicos compases de la dulzaina, el tamboril y
paloteo, aunque existen excepciones en la que se interpretan danzas de sarao o cuenta.
Como la representada por el grupo de Bartolomé de Caracena en 1599, en el que
participan musicos de citara, arpa y vihuela (GARCIA LOPEZ. 1991, p.105).

Con similar frecuencia se repite el tema de mal cristiano que se arrepiente ante a un
peligro inminente de muerte. Es habitual el caso del cazador o cazadores desarmados
y acosados por la fiera que, antes de morir, encomiendan su alma a Dios. Por ejemplo
en 1586 el maestro Francisco Santiesteban ofrecié una danza de nueve componetes,
ocho cazadores y un ledn «muy al propio con sus guirnaldas verdes ...llenas de flores»
(MEJIA ASENSIO. 1996, p. 287).

Con verdadero argumento teatral fue dirigida en 1586, por Bartolomé de Caracena,
la danza del Abad Don, Juan, basada en el enfrentamiento histérico entre caballeros
cruzados y turcos (MEJIA ASENSIO. 1996, p. 286). Pero serd bajo la responsabilidad
de Juan Navarro, maestro que acapara con sus representaciones toda la primera mitad
del siglo XVII, cuando se ejecuten los dances historiados de mayor brillantez.

En 1630 dirigié una sencilla representacién de exaltacién de la Eucaristia. En el
drama intervinieron cuatro gentiles con trajes de sedas de distintos colores, mascaras y
tocados de plumas; tres cazadores ataviados al uso; y un demonio, vestido con cota
romana y «todo lo demds necesario al natural ansi el rostro como en greiia de luces»,
todos ellos bailarfan a lo sacramental, para después entornar distintas composiciones
ante el milagro que acontecerfa ante ellos. Este consistia en la aparicién de dos 4dngeles
con una custodia y el Santfsimo Sacramento pintado, sobre un tablado en forma de
pefiasco, declarando uno de ellos las grandezas de la Eucaristia 2.

Al afio siguiente, en 1631, una de las danzas contratadas se reducia a la simple
participacion de dos actores. Estos, adornados por los habituales ropajes de seda, si-
mulaban ser un padre y un hijo afectados por la demencia, que pasaron de hablar en
locura a recitar en cordura alabanzas al Santisimo Sacramento 2.

22

*  RUBIO FUENTES, M., «Algunos apuntes sobre las antiguas fiestas del Santisimo Sacramento en la
Guadalajara del siglo XVII», en C. E. Gu., n° 25 (1993), pp. 335-348.
3 A.H.P.Gu., Escribano Publico: Pedro Ferndndez. Protocolo notarial n°® 539. Guadalajara 1631, abril 29.
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En 1638, seglin documenté RUBIO FUENTES (1993, pp.346-347) Miguel Navarro
asociado a Roque de Quer, se encargd de presentar dos danzas, una de espadas y otra
titulada De los alcaldes nobles y armas de la villa de Madrid. En ella, ocho villanos
danzando al ritmo del paloteo -con sus ricos trajes y aditamentos, y con la faz cubierta
por un rostro de la risa- atrapan y encadenan a una pastora junto al oso del blasén,
mientras que intentan coger sus madrofios y comer la miel de su colmena. En medio
de esta danza aparecen los alcaldes, un escribano y cuatro guardas de la villa para salvar
a la pastora, y reducir a los villanos, que caen presos del baile de cintas y trenza que
los otros estan desarrollando.

Finalmente y acudiendo a los datos ofrecidos por ese mismo autor (1993, p. 347),
sabemos que en 1644 los maestros Bartolomé Palomo y Bernabé Martinez se ocuparon
de dirigir una nueva danza de trama sacramental. En esta ocasién era una sencilla
puesta en escena en que se volvian a alternar los dances de paloteo con las declama-
ciones y versos finales de alabanza a la Eucaristia. Sus protagonistas eran seis pastores,
un demonio que los tentaba, un capitan y el nifio vestido de dngel, que contaron como
pobre resorte escénico con «tres arcos para las apariencias que han de hacer».

I1.2.3.- Danzas de espadas, Moros y Cristianos.

Sobre el origen, morfologia, justificacién y evolucién de las danzas de espadas
hemos de consultar la exposicién que hiciera CARO BAROJA .

Segiin las informaciones alli vertidas, esta era una prictica festiva muy habitual en
los reinos hispdnicos de la Edad Moderna, especialmente en la localidades del de
Toledo. De tal manera que los pensadores de aquel momento trataron de justificar el
origen cldsico de estos dances a través de su pasado visigodo. Segtin aquellos historia-
dores, sus primeras manifestaciones se vinculaban al protocolo ritual de la monarquia
hispano-visigoda, aunque ya entonces la iglesia catélica interpuso trabas para su aso-
ciacién a las festividades religiosas, como demuestra un canon del Tercer Concilio de
Toledo (afio 589).

Su mejor definicién la encontramos en el Tesoro de la Lengua Castellana de Sebas-
tidn de COVARRUBIAS:

«Esta danca se usa en el reyno de Toledo y danganla en camisa y gregiiescos de
liengo, con unos tocadores en la cabega, y traen espadas blancas y hazen con ellas
grandes bueltas y rebueltas y una mudanga que llaman la degollada, porque cercan el
cuello del que los guia con las espadas, y quando parece que se la van a cortar por
fodas partes se les escurre de entre ellas...»

Descripcién pareja a la que hiciera Miguel de Cervantes en su pasaje del Quijote
dedicado a «las bodas de Camacho»:

«De alli a poco comengaron a entrar por diversas partes de la enramada nuchas
Yy diferentes dangas, entre las quales venia una de espadas de hasta veinte y quatro
zagales de gallardo parecer y brio, todos vestidos de delgado y blanquissimo liengo,
con sus pafios de tocar, labrados de varios colores de fina seda, y al que los guiava,
que era un ligero mancebo, pregunto uno de los de las yeguas, si se avia herido alguno
de los dancantes. - Por aora, bendito sea Dios, no se ha herido ninguno, todos somos
sanos: y luego comengo a enredarse con los demds compaiieros con tantas bueltas y
con tanta destreza, que aunque Don Quixote estava hecho a ver semejantes dangas
ninguna le avia parecido tan bien como aquella».

¥ CARO BAROIJA, 1., El estio festivo. Fiestas populares del verano; Madrid, 1984, pp.103-110.
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A este tipo de danzas se va a asociar rdpidamente la idea de combate, de lucha entre
bandos muy reconocidos e identificables. En el caso de las representadas durante fes-
tividades de cardcter religioso se mitificardn en el enfrentamiento a dos enemigos se-
culares, cristianos e infieles -moros o turcos-. En muchas localidades se buscard un
acontecimiento histérico-bélico propio, de liberacién o victoria, en el que, en su mo-
mento, protagonizaron gentes del lugar. Por ejemplo, en el Corpus alcarrefio de 1571,
Francisco Ledesma se obligd a ejecutar una danza de «quatro soldados cristianos e
quatro moros significando el combatimiento de la Alpujarras de sierra rrebaddn»,
hecho histérico en el que participaron las milicias de Guadalajara (LAYNA SERRANO.
1942, tomo III, p. 474).

Esta identificacién posibilitara la introduccién de nuevos componentes dramdticos
y festivos, como eran los breves didlogos, torneos y caifias, juegos de pdlvora y es-
cenografias de cierta magnitud.

Segin publicé MEJIA ASENSIO (1996, p. 286), Bartolomé de Caracena y Juan de
Aragdn concertaron tres danzas para el Corpus del afio 1586, en dos de las cuales habfa
enfrentamientos de espadas; la del Abad Don Juan y otra de pastores con moros y una
ninfa, inmersos en episodios de desaffo y batalla.

En 1631, Juan Navarro dirigié otra danza de espadas, con didlogos y escaramuzas
de pélvora, para la que se sirvié de un modesto decorado bélico:

«y se a de llebar un castillo y se a de hacer una batalla dentro del castillo de
polbera, y otra de cuchilladas fuera del dicho castillo y luego, entre las dichas perso-
nas, se a de hacer su danca a destoqueado con su tamboril» ».

Afios mds tarde, en 1638, Juan Navarro, reproducird una danza similar con la co-
laboracién de Roque de Quer, en la que serd protagonista el enfrentamiento entre
romanos y albaneses «que tuvieron una pendencia y desafio, los cuales salen al campo
y hacen una batalla de pdélvora y otras tres de espada y daga y hazen un cruzado para
acabar la dicha danza de cuenta» (RUBIO FUENTES. 1993, pp. 346-347).

I11.2.4.- Danzas de zancos.

Bien es cierto que en nuestro registro documental no hemos encontrado ningin dato
sobre la inclusién de este tipo de danzas en la jornada del Corpus, pero entendemos que
debieron ser habituales en su programa festivo durante toda la segunda mitad del siglo
XVII y la primera del siglo XVIII, manteniéndose hasta bien entrado el siglo XIX
asociadas a festejos de cardcter mondrquico *.

Y lo suponemos asi porque para las celebraciones del Santfsimo Sacramento de la
villa de Madrid se contrataron, en varias ocasiones, compafifas de zancos formadas por
vecinos de la ciudad de Guadalajara. Por ejemplo, en 1668, se pagaron 2.300 reales
-vestuario aparte- al grupo formado por Alonso Aguado, Francisco Herrero, Juan Bue-
no, Sebastidn Moreno y Alonso Paz, todos residentes en la capital alcarrefia. Compafifa
de danzantes que volvid a participar, bajo la direccién de Alonso Aguado y Francisco
Vivar, en las procesiones de los afios 1673 y 1690, cobrando por ello 3.600 y 2.300
reales respectivamente 7.

*  AH.P.Gu, Escribano Piblico: Pedro Ferndndez. Protocolo notarial n° 539. Guadalajara 1631, abril 29.

*  En la actualidad ninguna danza de zancos ha quedado en el folclore de Guadalajara, al igual que en
el resto de Espafia, manteniéndose sélo en la localidad riojana de Anguiano.

T PORTUS PEREZ, J., La antigua procesién del Corpus Christi en Madrid;, Madrid, 1993, pp. 307-312.
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También en el afio 1659 una compafifa de zancos de Guadalajara participé en la
fiestas que la ciudad de Alcald de Henares dedicé a la traslacién de los restos de San
Diego de Alcald, por lo que percibieron 100 reales .

Por otra parte, hemos documentado los bailes de zancos en los festejos con que fue
agasajado el rey Felipe V en dos de sus visitas a la ciudad de Guadalajara. En la primera
ocasién, julio de 1702, danzaron con musica de violin por 165 reales; y en la segunda,
noviembre de 1709, por 220 reales, ademds, en esa misma jornada, bailaron los dan-
zantes de Cabanillas.

En 1750 y con motivo del trdnsito de la duquesa de Saboya, volvié a actuar una
compaiiia de zancos por 259 reales. En esta ocasién, el Ayuntamiento adquirié en
Madrid varios largos de tela de damasco de color cafia para los nuevos trajes de los
ocho componentes del grupo, que fueron confeccionados por Esteban Garrido, sastre
vecino de Guadalajara. Entonces se libraron 1.441 reales que se gastaron en la tela, su
transporte y labores de sastrerfa.

Finalmente resefiar, ya fuera de nuestro umbral cronoldgico, la participacién de la
compafifa de los moros de los zancos en el programa de festejos organizados por la
Ciudad en marzo de 1852 por el feliz natalicio de la infanta Dofia Isabel *.

I11.- CONCLUSION.

Después de exponer esta sencilla sistematizacién que atiende a las distintas tipolo-
gfas de danzas habidas en el Corpus alcarrefio, se nos plantean distintas cuestiones
sobre las que seria preciso reflexionar. Como por ejemplo, la evolucién del ndmero de
danzas contratadas por festejo; la tipologia y temdtica de las mismas; la posible carestia
coyuntural en sus precios; o la reiteracién en la contratacién de los maestros de danzas.

En primer lugar, podemos constatar que, para el marco cronolégico de nuestro
estudio 1544-1650, hay una clara tendencia a la reduccién del nimero de danzas a
contratar que disminuye de seis a dos por festividad. Esta notable diferencia tal vez esté
sugerida por el precio que llegan a alcanzar este tipo de representaciones, que pasan de
los 5 ducados por danza que se pagaban en 1544, o los 11 que se libraban en 1586,
hasta los 50 ducados en que se contratan en el afio 1650.

Indudablemente este encarecimiento vendrd propiciado por factores econdmicos de
cardcter general, pero también por la evolucién de los dances y la complicacién técnica
y escénica de las representaciones. Se hace evidente que la puesta en escena variard con
el paso de los afios, a la par que la profesionalizacién de los grupos. De hecho si durante
el siglo XVI es comtin la representacién de danzas de campesinos y sencillas de
personajes, en el siglo XVII, se generalizardn las de complicada trama histérica y las
de moros y cristianos, estas con timidas escenograffas y juegos de pélvora. Aquf
debemos de incluir la alteracién en el ritmo de los dances que alternan los de paloteo
con los de cuenta, y con ello una complicacién musical, que deja a un lado la dulzaina
y el tamboril, por la incorporacién de la vihuela, citara y arpa, o €l ladd y la guitarra.

También es constatable la complicacién del vestuario de los actores, cada vez mds
recargado de sedas, terciopelos, pasamanerias de oro y plata, tocados de plumas, cotas
y armaduras de metal. Durante los afios 1645, 1646 y 1647, todo este resorte escénico
fue alquilado en Madrid, por un precio medio de 65 ducados, gasto independiente al
que los Comisarios deberfan de sumar el ocasionado por la contratacion de la compaiifa

*  SANCHEZ MOLTO, M.V., «La festividad del Corpus Christi en Alcald de Henares, siglos XVI-XVII»,
en Actas del V Encuentro de Historiadores del Valle del Henares; Guadalajara, 1996, p. 614. )
¥ CORDAVIAS, E.. «Fiestas reales en Guadalajara», en el semanario Flores y Abejas, 1917, abril 15.
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de danzas, que suponfa otros 40 ducados mds.

Por dltimo, reparar en cémo es un pufiado de maestros de danzas los que monopo-
lizan los contratos afio tras afio. Por ejemplo, en la década central del siglo XVI, cuando
hay un gran nimero de profesionales contratados, es Pedro de Yanguas el que cada aflo
nutre la procesién del Corpus con sus danzas de personajes ¢ historias, ademas de
encargarse de la reparacién y aderezo de los gigantes. Con €l repetird su participacién
Juan de Morales, que es contratado en los afios 1543 y 1545.

Similar competencia se mantiene a finales de esa centuria, donde el gran nimero de
danzas incluidas en la programacién del festejo exige el concurso de distintos profesio-
nales. No obstante, dos nombres serdn constantes, el de Bartolomé de Caracena y el de
Mateo Izquierdo.

Pero tras ellos se abrird un periodo, que abarcard toda la primera mitad del siglo
XVII, del que sélo serd protagonista un maestro de danzas, Juan Navarro. El dirigird
durante muchos afios todas y cada una de las composiciones a incluir en las procesiones
del Corpus, salvo excepciones contadas. Su curriculum habla por si sélo: en 1610 es
contratado para la festividad de Nuestra Sefiora del Rosario, por su cofradia titular, en
la que participard con tres danzas, afio en el que hemos documentado su primera
participacién en la procesién del Corpus; que se repetird en los siguientes términos:
1612 dos danzas, 1613 (tres), 1626 (dos), 1628 (una), 1630 (dos), 1631 (dos), 1633
(una), 1637 (dos) y 1638 (dos). También SANCHEZ MOLTO (1996, p.612), tiene
documentada su presencia en el Corpus de la vecina Alcald de Henares.

Esta constante participacién en la procesién de Guadalajara le obligé a mantener un
renovado repertorio, con un umbral que discurre de las tipicas de dulzaina y tamboril,
a las mds exquisitas danzas de cuentas; y de las simples tramas narrativas de las de
personajes, a las complicadas batallas de moros y cristianos, donde alternaba dances de
cascabel con otros de espadas, en medio de un artificio de fuego y pélvora.

Cuando se inicie su decadencia, entraran en este capitulo otros maestros, como
Roque de Quer, que estrend su andadura junto con Juan Navarro, seguido de Alonso
de Moya, Bartolomé Palomo o Roque Garcfa, entre otro muchos.

En definitiva, a ese proceso descrito de reduccién en el nimero de danzas va parejo
otro de complicacidn en su temdtica, desarrollo y representacién; a lo que habria que
sumar el correspondiente encarecimiento de los costos de produccién y contratacidn,
que es paralelo a la sofisticacidén que se genera en el aparato musical con la intervencién
de orquestas de cdmara, incluida la Capilla Real, que de la misma manera son objeto
de elevadisimas partidas presupuestarias para su contratacién.

Este gasto desaforado, junto a otras manifestaciones publicas del exceso, era patente
ademds en las comidas y refrescos dados por el Concejo esos dfas, las corridas de toros,
las galas y joyas de los atuendo de los regidores o el lujo de los tablados y escenarios.
Prictica general para toda la Peninsula, que fue contestada por los criticos sociales del
momento - CELLORIGO, PELLICER, SUAREZ DE FIGUEROA-, que vieron en ello
una relajacién de las costumbres, una prueba de inmoralidad, uno de los principales
testimonios denunciantes de la decadencia de la Monarqufa Hispénica.
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Lamina I. Corpus en Madrid. 1657. Traza de Mateo Barahona para los complementos
figurativos de la tarasca, en los que incluye danzantes tipicos de procesion.

Lamina Il. Corpus en Madrid. 1709. Traza de Francisco Londofio, maestro que hizo los
gigantes para Guadalajara en 1718. Danzantes en los lomos de la tarasca.
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