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INTRODUCCION

La implantacién del método iconografico en Espafia, incorporado a la disciplina
de la Historia del Arte por la escuela de A. Warburg, cuyo maximo exponente fuera
E. PANOFSKY, se la debemos sobre todo a Santiago SEBASTIAN, autor de numero-
sos estudios sobre temas iconologicos, fundador de la revista Traza y Baza —
especializada en estos temas— y director de numerosas investigaciones desde la
catedra de diversas Universidades. Por otra parte, el esfuerzo de nuestros investiga-
dores —Julidn GALLEGO, Antonio BONET, Juan J. MARTIN GONZALEZ, Fernando
MORENO CUADRO, etc.— ha sido respaldado por el apoyo editorial. Ademasde las
colecciones de arte de reconocidas editoriales como Cétedra y Alianza, hemos de
sefialar la incorporacién de otras nuevas que estdn realizando un importante papel
de divulgacién. Es el caso de Tuero, con la publicacion de interesantes trabajos de
emblematica, y el de Siruela que, a la par de obras monograficas, incluye periddica-
mente en su revista de variedades E! Paseante articulos sobre la cultura visual del
Barroco. .

Amparado por este despliegue de informacion y teniendo en cuenta lo atractivo
del método iconografico, no le queda al joven investigador mas remedio que
afrontar el reto e intentar aportar, dentro de su mediania, nuevos datos para el
conocimiento del arte y de la sociedad que lo produce. Concretamente, de un
ejemplo de arquitectura efimera y de la mentalidad ante la muerte de la Espafia del
siglo XVIL

233



1. LA SOCIEDAD DEL BARROCO ANTE LA MUERTE

Una Cultura dirigida

La cultura del Barroco es una cultura dirigida, un instrumento operativo por el
que se establecen las ideas y conceptos fundamentales de una comunidad y en el que
existe la intencionalidad de actuar sobre los individuos, a fin de hacer que se
comporten entre si y ante el poder que los dirige de tal manera que se mantenga y
potencie la capacidad de autoconservacion (1). Esta imagen de la sociedad y del
hombre se trata de implantar a través de las principales vias de comunicacion, con el
empleo de medios y técnicas “audiovisuales” (2).

Insistimos aqui en el papel que en tal sentido desempefi6 la Iglesia Catélica, al
adoptar una clara postura a favor de las imagenes. El Concilio de Trento, en su
decreto de 1563, establece como instrumento de inigualable eficacia, a efectos de
adoctrinamiento, el empleo de las imégenes, la demostracion ad oculos. Asi, el arte
deja de ser exclusivamente deleite estético para transformarse en instrumento de
propaganda de masas (3).

Ademas, esta cultura de los sentidos se sirve de la retérica aristotélica que fuera
ya utilizada en el discurso politico del Renacimiento y que se adapta ahora perfecta-
mente a las artes, como método demostrativo del pensamiento, como reaccion a la
crisis de la forma manierista y como evidenciadora del valor intrinseco de la imagen
(4). Otra apoyatura filoséfica proviene de la autoridad de Horacio, para quien las
demostraciones efectuadas por via visual tenian un efecto mucho mas duradero que
cualesquiera otras. De esta concepcion se desprende el desarrollo de la emblematica,
la utilizacién conjunta de imégenes y palabras, que pasé de ser un pasatiempo noble
a un instrumento de nuestro intelecto. La cultura barroca adquiere asi un valor
simbdlico que podria justificarse partiendo de los presupuestos del neoplatonismo,
al considerar las imigenes simbdlicas como recursos pedagégicos que permiten
recordar ideas y definiciones (5).

El triunfo de la Muerte

Tras el sentido vital que habia presidido la sociedad renacentista, verificado por
la supresion de elementos macabros en la iconografia mortuoria, tan generalizados
en la Baja Edad Media, se produce ya en el siglo XVI una nueva reaccién ante la
muerte que iconograficamente vuelve sus pasos hacia la profusion de tibias, calave-
ras y esqueletos.

Los mayores cambios en los monumentas funerarios se concretan a la hora de

(1) MARAvVALL, J.A., La cultura del Barroco. Andlisis de una estructura histdrica, Barcelona, 1980,
pp. 131-175.

(2) GARCIA MAHIQUES, R Empresas Sacras de Nufiez de Cepeda, Madrid, 1988, p. 7.

(3) RODRIGUEZ GARCIA DE CEBALLOS, A., en SEBASTIAN, S., Contrarreformay Barroco, prélogo,
Madrid, 1981-2., p. 10.

(4) SEBASTIAN LOPEZ, S., op. cit., p. 14.

(5) CHeca, F. y MORAN, J.M., El Barroco, Madrid, 1982, p. 123
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expresar la angustia de la muerte, sobre todo con la decisiva influencia del Concilio
de Trento. A partir de entonces las tumbas adquirirdn otra morfologia y otro
simbolismo tendentes a infundir temor sobre el espectador y a advertirle de la
fugacidad de la existencia y del triunfo que supone la muerte (6). Antes ya de Trento,
el principal motor del cambio es la literatura; directamente ligada a sentimientos
medievales, con cierto auge de libros ilustrados donde domina el pensamiento de /a
danza de la muerte (7). Pero la inspiracién fundamental proviene de la ideologia
contrarreformista, y mas exactamente de los comentarios a las obras de San Igna-
cio. Para los jesuitas y sus seguidores laimagen de la muerte es el mas eficaz antidoto
contra la vanidad del mundo. En este sentido y para el caso de Espafia, las obras
clasicas seran la de Luis DE LA PUENTE, Meditaciones Espirituales, y1a de Fray Luis
de Granada, Libro de la Oracion y Consideracion. En ambos casos se hace una
profunda reflexién sobre nuestras postrimerias y la agonia de los moribundos (8).

Toda esta reflexion sobre la muerte y la fugacidad de la vida deviene al fenémeno
vénitas, que en Espafia se especifica en un sentimiento de desengafio que vamas alla
de la propia desazon nacional, y en una sabiduria sobre las cosas al margen de la
apariencia (9). Como ejemplo temprano tenemos en nuestro palacio del Infantado,
en el patio de los Leones, una inscripcion repetitiva en la que se lee vanitas vanitatum
et omnia vanitas. La vanidad y el excesivo amor por las cosas de este mundo se
convierten en una amenaza para los destinos del alma, y aunque muchos elementos
de la fastuosidad funebre fueron proporcionados por diversas tradiciones medieva-
les y no pueden explicarse fuera de la Contrarreforma, no cabe duda de que la
sensibilidad de esta sociedad aristocratica, doctrinal e ideolégica fue la condicién
sine qua non sobre la que prosperd el cambio de mentalidad (10).

2. OFICIOS Y MONUMENTOS DE DIFUNTOS

El enfrentamiento religioso en la Europa moderna llevé a catdlicos y protestan-
tes a establecer un debate alrededor de la conveniencia de las plegarias por los
muertos (11). Seria Trento lo que abriera el camino de la renovacion en laliturgia de
la muerte, al considerarlas eficaces en la salvacion de las almas. Un doble motivo
justifica esta eleccion, ya que al mismo tiempo se rezaba por el alma del difunto y por
la del vivo, que consolaba su dolor al afirmarse en la doctrina cristiana. Pero, para
que resultara realmente fructifera la plegaria, se necesitaba el empleo sistematico de
esta nueva liturgia por parte de las clases dirigentes. La fama del principe permanece
tras su muerte y por ello no puede renunciar en vida a su responsabilidad, apartando
de si la grandeza vana del goce material, dirigiendo sus propésitos a la eternidad con
Dios y al recuerdo de un gobierno basado en la moral cristiana. Su actitud serviria

(6) SEBASTIAN, S., op. cit., p. 92.

(7) MARTIN GONZALEZ, J.J. En torno al tema de la muerte en el Arte espariol, en Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, XXXVIII, (1972), p. 272.

(8) SEBASTIAN, S., op. cit. pp. 93-94.

(9) Ibidem, p. 96.

(10) BIALOSTOCKI, J., Estilo e Iconografia, Barcelona, 1973, pp. 185-226.

(11) TaPiE, V.L, Barroco y Clasicismo, Madrid, 1981, p. 211.
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de ejemplo edificante para el resto de la sociedad, que veia el contraste entre los
favores gozados por aquellos en este mundo, y la nada a que quedaban reducidos
con la muerte, por la gravedad del juicio divino-que somete al fiel de la balanza sus
méritos y faltas (12).

Seria la corte ducal de Florencia quien tempranamente diera mayor importancia
a tales ceremonias de funerales solemnes, no sélo para los miembros de su familia,
sino también para principes extranjeros, haciendo de cada celebracién un homenaje
de renovada estructura, tanto formal como decorativa (13). Hemos de advertir en
este punto cierta continuidad renacentista en cuanto a influencia de los modelos
clasicos. Se recupera la parafernalia de los funerales de los emperadores romanos
—procesion, engalanamiento de calles, construccién de pira funeraria y tumba...—
en toda una manifestacion civico-religiosa donde religion, culto, politica, simbo-
lismo y teorfa del poder se combinan para formar parte de un mismo argumento
(14).

Otra vez Italia era la fuente de inspiracion intelectual y artistica de Europa, sobre
todo para Espafia, que transmitia las ideas italianas y las suyas propias al norte de
Europa. Esta corriente cultural no se vio en absoluto decelerada por las luchas de
religion, dado el prestigio de su monarquia y la calidad extraordinaria de sus
realizaciones artisticas de finales del siglo XVI y principios del X VII (15). Desde el
siglo XV el culto a la muerte se fue acentuando en Espafia y en el XV se desarrolla
cada vez mas la liturgia finebre, con un creciente protagonismo de la construccién
de monumentos efimeros dentro del ceremonial. La costumbre comieriza a decaer
en el ultimo tercio de la centuria siguiente y a ser esporadica en el transcurso del siglo
XVII, cuando el simbolismo caracteristico de estos monumentos pierde su fuerza y
se mantienen los lutos dentro de las iglesias como mera supervivencia decorativa.
Mucho tiene que ver en ello la influencia de la Iglesia Espafiola, para entonces inerte
y estatica. Habian degenerado sus ceremonias en un puro formalismo y los dogmas,
en supersticion (16). No obstante, en los reinos hispanicos de ultramar no sélo no
decaen, sino que es entonces cuando se realizan sus mejores ejemplos, como el
tamulo erigido a Felipe V (1749) en Guatemala, a Maria Amalia de Sajonia (1761)
en México y a Isabel de Farnesio (1767) en la misma capital (17).

En la Francia contrarreformista se impondra de la misma manera, aunque mas
tardiamente, el gusto por estas ceremonias, bajo la influencia de los Habsburgos
espafioles. Sin embargo, MENESTRIER, autor de varias publicaciones sobre la inten-
cionalidad y morfologia de los tiimulos funerarios, se inspira directamente en los
modos italianos que conoce a través de estampas. Su principal método de trabajo

(12) GONZALEZ DE ZARATE, J.M., Emblemas regio-politicos de Juan de Soldrzano, Madrid, 1987,
p- 211.

(13) Tarig, VL, op. cit., p. 212

(14) Sobre las celebraciones finebres en la Roma clasica, ARCE, J., Funus Imperatorum. Los
Sfunerales de los Emperadores romanos, Madrid, 1988. Se pueden observar los paralelismos entre ambas
manifestaciones, desde el cardcter intrinseco que los genera hasta sus aspectos formales, incluso los
tumulos del siglo XVII reciben el nombre de pira funeraria cuando la cremacién estd totalmente
descartada.

(15) Evuor, LH,, La Espafia Imperial. 1469-1716, Barcelona, 1983-8.4, pp. 243-244,

(16) Ibidem, pp. 401-402.

(17) SEBASTIAN, S, op. cit. pp. 113-114.
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consistia en partir de un pasaje biblico y componer un elogio deldifunto sirviéndose
de alegorias y emblemas, haciendo uso también de “aquellas antiguas apotedsis, tan
célebres entre los griegos y tan conocidas entre los romanos” (18).

Caracteristicas y morfologia de los tumulos efimeros

El timulo es el elemento fundamental de la nueva liturgia finebre. Es cierto que
en el Barroco la transformacion morfologica de las tumbas es muy significativa,
pero atn lo es mas la construccion de un monumento efimero destinadoa ensalzar la
memoria de un personaje célebre. Porque si la tumba es portadora de un programa
simbolico dirigido al espectador, con las finalidades que ya hemos advertido, la
construccién de estos monumentos en diversas localidades simultdneamente supone
un acontecimiento civico-religioso que, no cabe duda, resulta mucho mas efectivo.
Incluso desde el punto de vista artistico, se crea un nuevo tipo de monumento que
altera temporalmente la estructura interna de las iglesias. De cualquier modo, y esto
es mas importante, responde a un modo de vida propio de su tiempo, a la aficién por
las ceremonias teatrales y fastuosas, que en Espafia poseen ciertos caracteres gestua-
les y simbdlicos emparentados con la agudeza, y que desde la corte se extiende a las
aldeas y se introduce en la cotidianeidad de las personas que viven al margen de
inquietudes culturales o artisticas (19).

Estos timulos —monumentos, castrum doloris, piras funerarias, etc.—, por su
caracter transitorio, estaban construidos con materiales pobres como la madera, el
cartdn o el papel, y policromados con el finde aparentar autenticidad. Morfolégica-
mente seguian unos canones establecidos de piramides (20), obeliscos (21) y arquitec-
turas de planta centralizada (22), siguiendo los moldes impuestos desde la
Antigiiedad para la ereccién de tumbas y mausoleos. Estas estructuras se decoraban
con simbolos referentes a la muerte y a la calidad del difunto. Es habitual la
profusion decorativa, aunque variaba para cada caso. Como se sabe, el arte de la
Contrarreforma se caracteriza por lo recargado, obedeciendo mas a una idea de
lucha.que a la degradacion del gusto (23).

Los simbolos de la muerte por excelencia, empleados hasta la saciedad, son la
calavera y el esqueleto. -La calavera, el atributo mas directamente alusivo a la
muerte, invita a la piedad por influencia de la mentalidad jesuitica, que recomen-
daba su contemplacién para excitar la imaginacién. El motivo del esqueleto va

(18) TAPIE, V.L,, op. cit. pp. 212-213 y SEBASTIAN, S., op. cit., p. 103. En Bibliografia publicaciones
de Ménestier.

(19) GALLEGO, J., Vision y simbolos de la pintura del Siglo de Oro, Madrid, 1984, p. 116.

(20) Enel Colegio de los jesuitas de Madrid (1603) se erigié un ttmulo a Maria de Austria enforma
de torre ptramidal.

(21) En 1646, por encargo de la ciudad de Zaragoza, Francisco de Ustarroz construyé un obelisco
en homenaje al principe Baltasar Carlos.

(22) Mas numerosos fueron los ejemplos de timulos de planta centralizada, el mas significativo fue
el que el Convento de la Encarnacién de Madrid levanté a Felipe 1V, reproducido en el libro de sus
exequias por un grabado de Pedro de Villafranca.

(23) SEBASTIAN, S, op. cit. p. 145,
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ligado al personaje de la Muerte y suele ir acompafiado de sus atributos: guadafia,
reloj, cetro, etc.

Para ensalzar las virtudes del difunto se recurria a gran variedad de elementos.
obeliscos y piramides para mantener su memoria inmortal (24); escudos de su pais y
apellidos, globos terraqueos (25), relojes, leones, coronas, las virtudes y las bienaven-
turanzas..., todo ello alumbrado con abundantes velas y cirios que se extendian por
toda la iglesia. Esta se cubria con telas negras y colgaduras —poemas elegiacos,
emblemasy jeroglificos referentes, tanto al finado y a la fugacidad de la vida, como a
la labor de la Iglesia o a la muerte— (26).

Para la ejecucion se formaba circunstancialmente un equipo de trabajo bajo la
direccién de un letrado que desarrollaba el programa simbélico de exaltacion del
difunto, un artista disefiador de la idea inicial y los oficiales pintores, escultores y
carpinteros que con ayudantes formalizaban la obra (27). Teniendo en cuenta la
categoria de los personajes a quienes estaban dedicados estos monumentos, es
frecuente que se encargara su disefio y supervision a artistas destacados. Churri-
guera se encargé del timulo para Maria Luisa de Orleans en el Convento de la
Encarnacién de Madrid (28). En el mismo Convento, Sebastian de Herrera pro-
yecto el de Felipe IV (29). Fuera de la corte, en Zaragoza, Gregorio de Mesa dirigié
los trabajos del timulo de Maria Luisa de Orleans. En Toledo, el Greco no vio
levantado el que disefiara para Margarita de Austria, y en la misma ciudad se le
encargé a Juan Bautista Monegro el de Felipe I1. A este mismo rey se le erigid otro
en Sevilla, con trazas de Francisco Pacheco (30).

Generalmente se publicaba un libro en el que se describian las exequias celebra-
das, la ceremonia religiosa y todo el aparato decorativo que, en ocasiones, estaban
acompafiados de ilustraciones del tamulo construido y de los enigmas que decora-
ban la iglesia. Dichas publicaciones tienen una doble trascendencia, por la difusién
de modelos artisticos y por el auge, tanto de la literatura emblemdtica, como de las
técnicas de estampacidn, caracteristico de la Edad Moderna 3.

3. TUMULOS A ISABEL DE BORBON

Antes de acometer la descripcion y estudio del timulo erigido en los funerales
que la ciudad de Guadalajara dedicé a la reina Isabel de Borbén, nos detendremos
momentidneamente en otros que se construyeron en su honor.

(24) GALLEGO, J., op. cit., p. 141. GONZALEZ DE ZARATE, J.M., Saavedra y Fajardo y la Literatura
Emblemdtica Valenciana, 1985, pp. 113-114,

(25) El timulo de Maria Luisa de Orleans proyectado por Churriguera, tiene como innovacién la
inclusién de un atlas soportando el mundo.

(26) Como trabajo de sintesis general del tema ver MORENO CUADRO, F., Arquitectura efimera del
siglo XVII: algunos ejemplos caracteristicos, Memoria de licenciatura, Universidad de Cordoba, 1978.

(27) SEBASTIAN, S, op. cit., p. 107.

(28) VERA TASSIS Y VILLARROEL, J., Noticias Historialesde la Enfermedad, Muerte y Exequias de
Dria. Maria Luisa de Orleans..., Madrid, 1690,

(29) RODRIGUEZ DE MONFORTE, P., Descripcion de las Honras que se hicieron a la catholica Mag.
de D. Phelipe Quarto... en el Real Convento de la Encarnacion, Madrid, 1666.

(30) PACHECO, F., Arte de la Pintura, su antigiiedad y grandezas..., Sevilla, 1649.

(31) En la bibliografia se citan suficientes ejemplos.
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Cuando un miembro de la familia real fallecia, inmediatamente se comunicaba a
todas las ciudades del reino, con 6rdenes precisas para celebrar las exequias y
emprender todas las empresas necesarias a la magnificencia de la memoria del
difunto. Reunido el ayuntamiento, se nombraban comisarios a quienes se destinaba
la organizacion de las exequias, la compra y reparto de los lutos (34), la supervision
en la construccién del timulo, la adquisicién de velas y cirios suficientes, la concerta-
cion con el cabildo eclesidstico del lugar, forma y dia del funeral, el nimero y orden
de bancos para las distintas corporaciones civiles y religiosas en los lugares mas
destacados, etc. (35).

Tras el fallecimiento de Isabel de Borbon (36), una vez mas se reprodujo este
proceso y se celebraron funerales por su memoria en toda la geografia espafiola. Sin
embargo, las noticias publicadas sobre los monumentos construidos son escasas,
debido a la falta de investigacion en estos temas. Sabemos que en la iglesia de los
Jerénimos de Madrid se erigié uno en el afio de su muerte (37) y otro en la Seo de
Zaragoza (38). En 1645 se levantaron dos en Granada, uno en la Capilla Real y otro
en la Catedral, estudiados ambos por MORENO CUADRO (39). El primero constaba
de un zécalo con jeroglificos alegéricos de la Misericordia, un primer cuerpo con
ocho columnas, las armas de Espafia y Francia y las Virtudes Cardinales, y un
segundo cuerpo con estatuas seudobroncineas de las Bienaventuranzas. Remataba
el edificio una granada en la que se apoyaba la Fama, con cuatro rostros y sus
respectivos clarines en direccién a los puntos cardinales. El de la Catedral se decord
con jeroglificos y alegorias del Desengafio de la vida, y lo formaban dos cuerpos,
uno soporte del otro, en los que estaban representados las prefiguras biblicas de
Maria, las Virtudes y San Luis, rey de Francia.

Excepcionalmente, conocemos el timulo levantado en la iglesia de Santa Maria
la Mayor de Milan (40).

(32) Como ejemplos de tiimulos levantados a monarcas espafioles en Europa, citar, en Ndpoleselde
Felipe 11, Felipe IV y Margarita de Austria, en Mildn el de Felipe IV y en Palermo el de Maria Luisa de
Borboén.

(33) Elestudio de timulos italianos se puede ver en ARCO Y CARANDI, F. del, L'Efimero Barroco,
Roma, 1977, y para los franceses ver TESSIER, A., Legenre décoratif. “funébre. Esquisse d'une historie de

_ses débuts en France, en “Revue de ’Art Ancien et Moderne”, XLVI, (1924) y XLVII, (1925), ademas de
las obras de Ménestrier.

(34) Los comisarios estaban encargados de comprar las telas necesarias para la confeccién de los
lutos, pues corria a cargo del Ayuntamiento el proporcionar la indumentaria necesaria a sus componen-
tes para los actos oficiales. No obstante se determinaba en Pleno a quien correspondia esta merced. Por
ejemplo, en sesién del Ayuntamiento del 24 de octubre, se ordena a los comisarios que acudan a Madrid y
Segovia a comprar varas de pafio, y en la del dia 10 de noviembre que se le dé luto al capitan y sargento
mayor, Luis de Piedrabuena. Archivo Municipal de Guadalajara, Libro de Actas Capitulares, afio 1644.

(35) Todo este proceso, que duraba varios meses, lo podemos seguir a través de los acuerdos
reflejados en los Libros de Actas Capitulares, para cualquiera de Jos personajes fallecidos.

(36) Isabel de Borbén, primera esposa de Felipe IV, falleci enla Corte el 6 de octubre de 1644. Era
hija de Enrique IV de Francia y Maria de Médicis.

(37) Diazde la Carrera publicé en 1651 un libro sobre la “Pompa Funeral, Honras y Exequias...”de
la reina Isabel, celebradas en los Jerénimos.

(38) Construido en dos cuerpos, uno octogonal y el otro hexagonal. SEBASTIAN, S., op. cit., p. 108.

(39) MORENO CUADRO, F., op. cit. y Estructura simbdlica del timulo de Isabel de Borbon en la
Capilla Real de Granada, en BSEEA, XLV, (1979), pp. 462-469.

(40) Conocido a través del libro publicado en Milin en 1645, con ocasion de los funerales celebra-
dos. vit. en GALLEGO, J., op. cit., p. 143. :
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4. EL TUMULO A ISABEL DE BORBON EN LA IGLESIA DE
SANTA MARIA

El estudio que a continuacién vamos a exponer esta basado en los datos de dos
documentos del Archivo Municipal de Guadalajara, donde se dan las Instrucciones
a los ejecutores del timulo. En el primer documento, fechado el diecinueve de
octubre de 1644, se especifican los aspectos formales de la construccion, para lo que
se les remite también al dibujo de la planta (41). En el segundo, sin fecha, se informa
a los pintores de los colores y elementos decorativos que deben emplear (42). Ambos
documentos estan firmados por dos de los comisarios elegidos para la preparacién
de las exequias de la reina Isabel, Francisco de la Cerda, caballero de Santiago, y
Juan de Moya y Munguia (43).

Ademds hemos consultado los acuerdos de los Libros de Actas Capitulares,
donde sin embargo, la informacién es bastante escasa. Se nos da cuenta de las
dificultades econémicas para financiar los funerales (44), de la compra y reparto de
los lutos (45) y de las invitaciones a las Ordenes y Cabildo eclesiastico para participar
en la organizacion de las exequias (46). Por ultimo, sefialan el dia en que se
celebrardn las funciones religiosas —el domingo cuatro de diciembre porlatardey
el lunes siguiente por la mafiana— (47).

Construccion y materiales

Para la construccion del monumento, como ya hemos visto, se redactaron dos
documentos y dos dibujos en los que se concretaban las condiciones de la misma.
Pese a que el documento fechado v la planta estuvieran firmadas por Francisco de la
Cerda, no podemos afirmar que él fuera el autor del proyecto, ni tampoco Juan de
Moya, firmante del otro. Hemos de pensar que ejercen como autoridad por su
caracter de comisarios electos. Es significativa la aclaracién que aparece en el
documento fechado: “... que en la proporcion del tumulo y demas aderentes del, si
dudas se ofrecieren que aqui no vaian declaradas, se aia de estar a lo que ordenaran y
dijeren don Diego de medrano y gabriel de nuruena y ganvoa por aver asistido a este
concierto y comunicado mas por estenso todas las condiciones del”. Parece que
estos dos regidores, junto a Francisco de la Cerda, habian concertado con alguien
las trazas del monumento y se ocupaban de la gestion. Por lo tanto, es lgico pensar

(41) Lamentablemente, este dibujo no ha sido encontrado.

(42) El apéndice documental recoge la transcripcién de los documentos,

43) AM.GU, L.A.C., afio 1644, sesién 12 octubre. Ademas, fueron nombrados como comisarios
para las exequias de la reina, Francisco de Torres, Gabriel Arias Riquelme y Melchor de la Bastida,
caballero de Calatrava; todos, regidores de la ciudad.

(44 AM.GU, L.A.C, afio 1644, sesiones 12 y 24 de octubre, autorizando a disponer a los
comisarios de doce a catorce mil reales. El dia doce de diciembre se dan cuentas por un importe de
doscientos quince mil trescientos maravedies.

@5) AM.GU,, L.A.C, afio 1644, sesiones 24 de octubre y 10 de noviembre.

(46) A.M.Gu., L.A.C,, afio 1644, sesiones 25 y 28 de noviembre, entre otras.

47) AM.GU., L.A.C, afio 1644, sesion 10 de noviembre.
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Tianulo funerario de lsabel de Borbon, Santa Maria, 1644 (dibujo del autor)
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que fueran ellos los mas idoneos para resolver las dudas, cuando el autor no estaba
presente.
La construccion del timulo y demas elementos decorativos se llevaron a caboen
la misma iglesia de Santa Maria, con la finalidad de apresurar los trabajos y
acabarlo en el plazo determinado. El tiempo de la realizacioén y levantamiento del
catafalco se fijaria de mutuo acuerdo entre carpinteros, pintores y armadores. Para
trabajar al mismo tiempo, al pintor —instalado en una capilla de la misma iglesia—
se le deberian ir entregando las piezas sueltas, dentro de un plazo de ocho dias. Los
sueldos de estos oficiales se efectuarian en tres pagas. Una tercera parte a la hora de
concertar la obra, con la finalidad de comprar los materiales necesarios, otra “...
como fueren trabajando en dicha obra...”, y la cantidad restante una vez acabado a
satisfaccion de los sefiores comisarios. También se estimaba la posibilidad de dar
fianzas a cualquiera de los oficios.
La obra realizada en madera se tenia que entregar perfectamente “... acepillada y
“limpia...” por todos sus lados para poder ser pintada adecuadamente, y sin “..
traslapar ningunas tablas sobre otras, si no bien asentadas a tope y clavadas, -
quedando todo tablado...”. Ademas de maderas se empleaban bayetas negras que
cubrian, tanto parte del timulo, como de la iglesia. Para los elementos decorativos
se usaba suela o carton, y papel de marca mayor para los trabajos mas delicados.

Caracteres arquitectonicos

Debemos sefialar que los timulos son auténticos monumentos. Con ello quere-
mos decir que se trataba de construcciones de gran formato que solian ocupar todo
el espacio, bien de las capillas mayores, bien de los cruceros de las iglesias en que se
construian. Generalmente, aquellas y estos gozan de amplias dimensiones, sobre
todo en altura. A ello tenemos que afiadir que son espacios de visibilidad directa, de
manera que la finalidad ultima de persuasién y teatralidad se cumple a la perfeccion.

El timulo de la ciudad de Guadalajara a Isabel de Borbén, se levanté en la
capilla mayor de la iglesia de Santa Maria “... compartiendo las medidas de ancho y
largo y alto que lleven la dicha capilla mayor...”, dentro de un recinto creado para la
ocasion (48). Toda la nave central se cercod con un cerramiento de madera, a modo
de valla que partia del timulo y llegaba hasta las inmediaciones de la puerta
principal, quedando cerrado aqui por otra de acceso. Para ello, se desmonté la
puerta de verja de la capilla de los castilla (49), de modo que se creaba un nuevo
espacio dentro de un recinto arquitect6nico, sin duda, con un marcado cardcter
escatologico. Algo que bien podria sugerir un reino de la muerte.

La valla estaba coronada de cirios y velas que resaltaban, seguramente, sobre las
telas negras que cubrian toda la nave central. En esta nave se colgaban los emblemas
y jeroglificos, confiriendo una formidable perspectiva al timulo que, mayormente
—mcuanto a las dimensiones de la capilla mayor de Santa Maria, podemos estimar una
superficie de mds de veinticinco metros cuadrados y una altura de diez metros. Se pueden estimar las
medidas del timulo en unos diez metros cuadrados de base y nueve de altura, teniendo en cuenta la
proporcion de uno a tres de estas construcciones.

(49) La capilla de los Guzmanes ha sido y es conocida popularmente como de los Castilla, la puerta
que hoy la cierra no corresponde a la que se utilizd para este fin, su factura es posterior a 1644.
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iluminado, sobresalia en todo el conjunto (50). Dentro de este recinto, pero desde el
coro hacia la salida, se construyeron tarimas cubiertas de bayeta negra, donde
colocaron los bancos, igualmente recubiertos de negro. En ellos se sentarian los
asistentes oficiales (concejo, cabildo y otras autoridades), que estaban obligados,
como el resto de 1a poblacidn, a vestir de luto durante esos dias.

El timulo, de planta cuadrangular, estaba constituido por tres cuerpos sobre
gradas, dos cuerpos de columnas y pilastras, y otro de remate con clipula semiesfé-
rica coronado con la figura de la Fama. Se conseguia asi una magnifica distribucién
de luces. Pero la principal caracteristica de estos' monumentos era la inversion de los
volimenes arquitectonicos, apoyandose todo el conjunto sobre columnas (51).

El primer cuerpo, seglin se nos describe, estaba formado por cuatro columnas
con sus pilastras (52) y capiteles. Todo ello pintado con los campos en negro y las
molduras amarillas “... como pide el arte...” en todos sus lados. Como soporte del
segundo cuerpo, el vano entre las columnas se completaba con arcos de medio
punto, pintados de igual modo. El conjunto estaba rodeado por una verja, igual que
en la nave central, pintada en negro y amarillo, excepto por la parte frontal, que
estaba abierta con la finalidad de permitir el paso al interior del timulo. Aqui se
situaba la tumba sobre un trono de ocho o nueve gradas en disminucién, menos por
delante, que se emplazaba el altar “... envevido en las tres o cuatro bajas...” con la
cruz y manga parroquial de Santa Maria.

El segundo cuerpo era una repeticiéon, a menor escala debido a la estructura
escalonada del monumento, con sus pilastras, capiteles, arcos, cornisa y cartelas,
ademas de piramides o chapiteles de adorno.

El tercer y ultimo cuerpo estaba compuesto en lo principal como los anteriores y
lo coronaba una cipula semiesférica con una peana que servia de apoyo a la figura
de la Fama.

Elementos iconogrdficos

Ya hemos sefialado que todo el conjunto, timulo y recinto, estaba profusamente
iluminado con hachas de casquillo o codillo, cirios y velas (53) colocados sobre
candeleros de palo, que se habian traido de toda la ciudad. Ademas de iluminar, los
cirios tenian otra finalidad simbolica: representar el alma y la inmortalidad (54).

Todo, excepto elementos especificos, estaba pintado de negro y amarillo, colores
que representan valores antagénicos. El negro, aparte de su caracter inicial y
germinal, es el color del tiempo, que se contrapone al amarillo de la inmortalidad y
del éxtasis, del mas alla.

(50) No se hace mencién explicita de la cubricion de la nave con telas negras, lo que no impide
suponer lo contrario.

(51) MoOReNO CUADRO, F., Estructura simbdlica..., op. cit., p. 464.

(52) Las columnas no son tales, sino pilastras con columnas adosadas.

(53) Delcuidado del encendido y mantenimiento de la iluminacion estaban al cargo varias personas
con luto de bayeta.

(54) Para el significado de los elementos simbolicos se ha utilizado MORALES Y MARIN, J.L,
Diccionario de Iconologia y Simbologia, Madrid, 1984, y CirLOT, J.E., Diccionario de simbolos,
Barcelona, 1985-6.4
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En la estructura general del monumento hay una alternancia del cuadrado y el
circulo, dos simbolos primordiales que reinciden en los mensajes de tiempo e
inmortalidad. El cuadrado, como los cuatro elementos, las estaciones, las edades de
la vida y los puntos cardinales, suministra orden y firmeza al mundo. Es el simbolo
preferente de la tierra, en oposicion al circulo que simboliza la perfeccion, el cielo, la
eternidad.

Dentro del primer cuerpo destacan las columnas, expresion de la estabilidad, de
la entrada a la inmortalidad y de la Iglesia. Por eso, en su interior se sitiia la tumba y
el altar. La primera, como lugar de las transformaciones, magnificada sobre un
trono, simbolo de seguridad y alusion directa a la condicién de la difunta. Y el altar,
centro del mundo y mesa espiritual, inmortal y celeste. Sobre la tumba, una
almohada con una corona de oro brufiida cortada en suela de cartdn, reitera la
calidad regia, pero también, en el sentido mas amplioy profundo, conlleva la idea de
superacién y de triunfo sobre la muerte, al entrar en una nueva y mejor vida.

Las enjutas de todos los arcos s¢ decoraron con la figura de la Muerte y las
columnas, con escudos y “... muertes coronadas y guesos diferentes de una anato-

“mia...”. La Muerte es un signo ambivalente por ser fin y principio, fin de la vida
material y principio de una existencia desmaterializada.

Las piramides simbolizan la gloria de los principes y gobernantes.

En el tercer cuerpo, la boveda, clara imagen del mundo, con un gran escudo de
las armas reales, hacia referencia inequivoca al poder temporal. La figura de la
Fama remata el conjunto (55) con dos misiones fundamentales: la de manifestar el
desconsuelo de la ciudad por el fallecimiento de la reina, y el de proclamar su victoria
y su gloria. Para MENESTRIER, la Fama, la Virtud y la Eternidad son las Gracias
inmortales opuestas a las terrenales, Vida, Honor, Riqueza (56).

Podriamos decir que, fuera de estos elementos, el escudo, bien de la ciudad, real
o de Francia, es el iinico motivo figurativo del catafalco, por donde se multiplica en
diversos tamafios (57). En el primer cuerpo se localizan escudos en la parte superior
de las claves de los arcos, con las armas reales. En el segundo cuerpo son més
pequefios y predominan de cuarteles, reales y el de la ciudad. En el remate encontra-
mos un gran escudo con todas las armas reales, situado delante de la ctpula.
Ademas de los sefialados, cubriendo los techos interiores de los dos primeros
cuerpos, se hallaban otros dos escudos reales con su tuson (58), que “... con todos los
demds an de ser de colores segun pidiere y le conbiniere a cada uno...”. El resto se
establecian en los pedestales de las columnas, en sus cuatro costados y en sus fustes
(estos, mas pequefios) (59).

El carécter de los escudos como simbolos del poder temporal se ratificaba con la

(55) No sabemos de su compostura por estar dibujada en otro papel perdido, distinto al de la planta,
lo que presupone un modelo especifico.

(56) TAPIE, V.L. op. cit., p. 213.

(57) Los escudos hacen referencia a los dominios terrenales de la reina, de la Monarquia Espafiola,
con la ciudad de Guadalajara; y el de Francia, su nacién de origen.

(58) Toison real.

(59) A modo de ejemplo, como elemento decorativo y simbdlico, los escudos aparecen en el timulo
del VI Duque del Infantado, y ain con mayor complejidad iconologica, en el de 1sabel de Borbénen la
Capilla Real de Granada.
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inclusion de seis estandartes de varas y telas negras, donde se pegaron otros escudos
grandes realizados en papel.

Como hemos venido argumentando, el timulo es el elemento fundamental de un
espacio escenografico de la muerte, de la vanidad de este mundo, del triunfo de la fé
,catolica. Con la finalidad de centrar aiin mas, si cabe, la atencion del espectador en
esta clave escatoldgica, se inclufan en el programa decorativo “... geroglificos de
papeles y demas poesias de buenas targetas y cartones..., adorno de papeles a de ser
de colores y de negro y amarillo... y seran los dichos papeles dos o tres docenas a lo
mas”. Probablemente, aludirian también a la personalidad regia de la difunta y a su
misericordia.

Conclusion

El timulo de Isabel de Borbon de Santa Maria, tiene como propoésito exaltar su
memoria y lo podemos considerar como un claro exponente de monumento funera-
rio, caracterizado por la suntuosidad formal y decorativa de mediados del siglo
XVII, periodo en el que se realizan los catafalcos de mayor desarrollo escenografico
e iconografico (60).

Dentro del marco de la cultura dirigida que nos brinda el Barroco, este timulo
real pretende ilustrar, por una parte, la idoneidad de los dogmas de la Iglesia catolica
y, por otra, la vanidad del poder temporal, asi como el cardcter transitorio de la vida
terrena.

Se justifica todo el repertorio iconografico en su dicotomia vida-muerte, refle-
jada a través de gran parte de sus elementos: la estructura del monumento, el
binomio cuadrado-circulo, sus colores negro y amarillo y la evocadora luz de sus
velas. En un segundo nivel, alude a la inmortalidad que nos ofrece la Iglesia con la
resurreccién —columnas, tumba, altar—, y el triunfo que supone la muerte al
liberarnos del elemento carnal y mundano —muerte coronada—. En un tercer nivel,
nos remite al poder temporal —escudos, estandartes— y a la gloria de los gober-
nantes —piramides—. Pero, como advertimos en su momento, esta simbologia
temporal alude a la finalidad del gobernante en este mundo: guiar a su pueblo
por mediacién de un gobierno basado en la moral cristiana. Este mismo significado
se ratifica con la coronacién del monumento por la Fama, consecucion de la
inmortalidad, triunfo y gloria con Dios.

En definitiva, el monumento funerario, inscrito dentro de unos funerales oficia-
les, trataba de inculcar a las gentes de su tiempo el desprecio a la vanalidad de este
mundo, del mismo modo que lo habia hecho la reina Isabel, por mediacion de sus
obras de misericordia y la participacion en el gobierno de una nacién comprometida
en la defensa del catolicismo.

(60) Sibien el desarrollo tematico se produce en el siglo X V11, es entre la muerte de Isabelde Borbén
y su esposo Felipe IV, cuando se construyen los méds suntuosos y extravagantes.
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5. MONUMENTOS EFIMEROS EN GUADALAJARA

No creemos que el timulo de Isabel de Borbon fuera un ejemplo tinico de la
arquitectura efimera en Guadalajara, sino uno mas de los muchos que se debieron
realizar. Apoyamos nuestra teoria en hechos como la proximidad a la Corte, o el
ritmo creciente de Guadalajara en la primera mitad del siglo XVII. Tanto los
Mendoza, como las Ordenes Religiosas que instalan aqui sus conventos tendran un
papel relevante en el desarrollo de este tipo de arquitectura. La decadencia acelerada
a lo largo del siglo tendra mucho que ver en el desuso general de esta costumbre.

Sin embargo, no podemos aportar en este trabajo cuantiosos datos sobre otras
construcciones funerarias de caracter efimero, dada la escasez de las fuentes docu-
mentales examinadas. No dudamos de que una investigacién mas pormenorizada
trajera a la luz otras informaciones que completaran el estudio de esta variedad
artistica del Barroco.

Por los datos que hemos recogido, podemos concretar que la ciudad de Guadala-
jara es un claro ejemplo del proceso evolutivo verificado en la transformacién
morfologica de las exequias, que consignamos en los primeros puntos de este
trabajo. Por ejemplo, ya a la muerte del principe don Fernando, 1578, el luto oficial
se impone a la poblacién, incluyendo penas de carcel a los incumplidores, y dando
facultad a los comisarios de comprar los lutos para el Concejo (61).

El primer timulo de que tenemos noticia es el de Felipe I1, 1598, cuya construc-
cion, segin LAYNA, se adjudicé en puiblica subasta por ciento ochenta y cinco
ducados, al cerero Alonso Ruiz. Este deberia correr, ademas, con los gastos de la
cera. No conocemos sus elementos formales, pero sabemos que su programa icono-
gréfico incluia geroglificos y enygmas en las colgaduras de la iglesia y en el propio
tumulo. Los oficios se celebraron en la iglesia de Santa Maria, el dia dos de octubre,
y llegaron los asistentes en procesion desde la parroquia de Santiago (62).

Examinados los libros de Actas Capitulares, vimos varios acuerdos que pueden
tener cierta relevancia. Cuando murié Maria de Austria, 1603, se abre polémica
sobre como han de entender las 6rdenes recibidas para la organizacién de las
exequias (63). Se acordé aplazarlas hasta el dia cuatro de marzo, cuando ya se
habian realizado en Madrid. Podemos entender este hecho como ejemplo del
caracter operativo de la cultura barroca, centralista y dogmatica.

En 1611 se celebran las honras por Margarita de Austria (64), presupuestadas en
mil doscientos ducados. Esta cantidad se sobrepasé, y tuvo que reclamar Alonso
Gonzalez, encargado de su organizacidn, una ampliacién. Alegaba para ello que los
gastos invertidos en el timulo, musica, cera y otros gastos sin especificar superaban
los mil cuatrocientos ducados, y que faltaban por realizar importantes pagos (65).

Lamentablemente, el caracter econdémico de los acuerdos municipales referentes
a los funerales reales s6lo permiten la constatacién del acontecimiento. Sabemos

(61) LAYNASERRANO, F., Historia de Guadalajara y sus Mendozas enlos siglos XV y XVI, Madrid,
1942, tomo III, p. 479, apéndices documentales.

(62) Ibidem, pp. 300-301 y p. 506.

(63) AM.GU,, L.A.C,, afio 1603, sesiones 28 de febrero y 4 de marzo.

64) AM.GU,, L.A.C,, afio 1611, sesién 14 de noviembre, fueron nombrados comisarios para su
organizacién Pedro de Alarcon, Alonso Davalos, Luis de Castilla y Francisco Calizares.

(65) A.M.GU,, L.A.C, afio 1611, sesiones 5 y 6 de octubre y 4 de noviembre.
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que se levantd un timulo a la memoria de Felipe I11, en el que se insertaron lienzos
pintados para su programa decorativo, realizados por el pintor Alonso Pérez (66).
La inversion total en los gastos por las exequias fue de cinco mil ducados (67),
mientras que solo para el timulo de Felipe IV, el precio alcanzd los tres mil ducados
(68).

Al igual que la ciudad organizaba fastuosos funerales por sus monarcas y
miembros de la familia real, los Mendoza los celebraban por los suyos en la iglesia de
San Francisco, en cuyo pantedn eran posteriormente enterrados. En cuanto a la
construccién de catafalcos funerarios, tenemos noticia del levantado a Luisa de
Mendoza, condesa de Saldafia, calificado como suntuoso por PECHA {69).

También fue publicado el timulo de Juan Ruiz, VI duque del Infantado (70), de
planta cuadrangular, sobre gradas en dos cuerpos, compuestos por pilastras, colum-
nas adosadas, arcos de medio punto y cornisa de moldura. En el remate, cliipula
semiesférica, y coronandolo, la figura de la Fama tocando la trompeta y sosteniendo
el escudo de los Mendoza y Luna. Como elementos decorativos se utilizan piramides
y escudos, convertidos estos ultimos en el unico motivo ornamental, dada su
profusion. Ademads, como era obligado, un gran nimero de velas que iluminaban el
conjunto, pintado en anfer y bronce. El proyecto fue realizado por el arquitecto fray
Francisco Mir (71), quien le afiadi6 la decoracién de la iglesia con colgaduras y
escudos.

Debemos sefialar los paralelismos morfoldgicos entre este monumento y el
levantado a Isabel de Borbén, pero no en su finalidad simbélica. Este del VI duque
del Infantado se remite a magnificar el poder de los Mendoza en la tierra, recu-
rriendo para ello a la repeticién del escudo, a las piramides, al bronce como metal
noble, y por tiltimo, ala Fama, que pregona su sefiorio en esta tierra. Hemos de tener
en cuenta que Juan Ruiz era duque consorte, es decir, que por encima de las
personas estan los linajes, la nobleza.

Siguiendo la tonica general, el gusto por los timulos funerarios desaparece con
el siglo. A la muerte de Carlos II se declaran nueve dias de luto con repiques de
campanas, pero no se hace mencion de gasto alguno en la construccidn del timulo
(72). De la misma manera, ante el fallecimiento de Felipe V, las cuentas presentadas
por Alonso Urbina Pimentel remiten a la bayeta para los bancos y ropas de los
porteros (73).

Significativamente, en los Libros Capitulares se produce una mutacion en sus
asientos. De transcribir lo concerniente a los lutos por los monarcas, se pasa de

66) A.M.GU., L.A.C., afio 1621, sesion del 24 de abril.

(67) AM.GU., L.A.C., afio 1621, sesiones 30 de abril, 12 y 14 de mayo.

(68) A.M.GU., L.A.C., afio 1665, sesion 10 de octubre. El 26 de septiembre se nombran para
comisarios al “... sefior bicario de arcipreste y a los cavecas de las comunidades a los sefiores Don Lorenzo
Medrano y Don Francisco Enriquez™.

(69) LAYNA SERRANO, F., op. cit. p. 460.

(70) MuRoz JIMENEZ, J.M., La Arquitectura del Manierismo en Guadalajara, Guadalajara, 1978,
p. 98, y Repertorio documental de la Arquitectura del Manierismo en la ciudad de Guadalajara
(1540-1635), en “Wad-Al-Hayara”, 14 (1978), pp. 61-137.

(71) Sobre sus obras, ver nota anterior.

(72) AM.GU,, L.A.C., afio 1700, sesién 5 de noviembre.

(73) AM.Gu., L.A.C., afio 1746, sesion | de septiembre.
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describir, inusitadamente, todo lo referente a la fiesta de proclamacién de los
sucesores al trono. Esto supone un cambio de perspectiva: La preocupacién se
vuelca ahora en la vida y lo material.

No obstante, como se sefialé en su momento, en el siglo XVIII, aunque de modo
excepcional, se siguen levantando timulos a la memoria de los reyes (74). Y también
se observan permanencias en los funerales de la baja nobleza, que castizamente
reitera modelos en desuso.

Para nuestro caso concreto, en 1746, se publicé en Guadalajara unlibro sobre las
exequias de Manuela Salazar, vecina de la ciudad, para quien Francisco Marco ided
un tumulo con un programa simbélico en el que se volvia la mirada a la vanidad del
mundo y a la gloria celeste que se alcanzaba con la muerte. El motivo principal de su
decoracion era la figura de la Muerte. Esta coronaba el monumento portando una
guadafia y una palma, con sendos lemas. En los cuatro angulos del tumulo se
encontraban otros tantos esqueletos. El primero con un ramo de azahar, el segundo
tenia ante sus ojos una muerte pequeiia, ¢l tercero, un béculo, y el cuarto llevaba en
¢l rostro una mujer hermosa. Todos se acompafiaron con un lema. En la cornisa se
leian las siete letras del apellido Salazar con sus respectivos atributos, Sal, Azahar,
Luna, Aura, Zelo, Agua y Resurreccién. La decoracién se completaba conlasarmas
del apellido, trece estrellas, campo rojo, leén, cedro, dguilas rodeando el habito de
Santiago, y finalmente, emblemas coronados por tres laberintos: limosna-caridad,
sal-piedad, azahar-virtud (75).

APENDICES DOCUMENTALES

/1644, octubre 19, Guadalajara/

(crﬁz)

Las condiziones que an de guardar y cunplir las personas en quien rrematare la
fabrica del Tumulo que la / ciudad de guadalajara ordena para la onrra que ha de
hager por su magestad la Reyna Nuestra Sefiora, que dios aya son las siguientes /

1.—Lo primero. La planta que se les diere firmada del sefior don francisco de la
¢erda / cavallero del avito de santiago y uno de los comisarios nonbrados por la
dicha ciudad / para dicho efecto 1(a) an de executar y obrar dentro de la capilla
Mayor de la parro-/-chia de santa maria de la fuente de dicha ciudad; conpartiendo
las medidas de / ancho y largo y alto que llevan la dicha capilla Mayor, con la
proporcion / que sefiala en cada parte del dibujo de dicha planta./

2.—que le ayan de dar acavado para el.dia que le sefialaren los sefiores comisa-
rios, a to-/-da costa y con toda perfecion de madera acepillada y linpia por toda /
cuatro hages todo lo que se hubiere de pintar ecepto suelos y techos y gradas / que an
de yr cubiertos de bayeta; y para ello se les dara toda la necesaria./

(74) A modo de ejemplos, los levantados en Barcelona a Carlos 11, 1701, y Carlos IH1, 1789.

(75) LoPEZ DE LOS Mozos, J.R., El tema de la vanitas en un monumento efimero (1746), en
“Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares”, tomo XL (1985), pp. 149-162.
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3.—que todas las molduras dé las pilapras vallas y colunas y chapiteles / cornisa
y piramides, cartelas y cinborrio aunque aian de pintar ande / yr relevadas segun el
dibujo de dicha planta./

4.—que dichos suelos y gradas no puedan traslapar ningunas tablas sobre otras /
sino vien asentadas a tope y clavadas, quedando todo tablado lo que se hubiere / de
pisar; y ager su mesa de altar en la proporcion que va sefialada./

5.—han de ager y poner la figura de la fama sobre el rremate y coronacion de
dicho tumu-/lo, que le les dara dibujo y forma deella, aunque nolo este en la planta,
/ y ansi mismo una corona (tachado: imperial) de buena proporcién cortada de
suela y cartén / y dorada de oro brufiido, para encima de la almuada que a de estar
sobre la tumba / de dicho tumulo. /

6.—que tanvien aian de poner berjas, aunque no vayan sefialadas, en el primer
cuerpo / del tumulo por todo el rrededor egepto las que inpidieren el paso del altar /
de dicho tumulo y su bista de el. /

7.—que dentro del primer cuerpo deste tumulo a d(e) estar la tunba sobre
untrono de ocho / u nueve gradas en desminuzion, enpecando desde el suelo de
dicho primer cuerpo, aun-/-que no van sefialadas mas de cinco, y an de ser por todas
quatro hazes egepto por / delante las que ocupare el altar que a de ir envevidoen las
tres o cuatro bajas / u altas segun pareciere mejor, y a los pies de la tumba an de fixar
la cruz y manga de dicha yglesia. /

8.—que en la proporcion del tumulo y demas aderentes d(e) el, s' dudas se
ofrezieren / que aqui no vaian declaradas, se aia destar a lo que ordenaren y dijeren
don Diego de medrano y gabriel de nuruefia y ganvoa, por aver asistido a este
concierto y co-/-municado mas por estenso todas las condigiones d(e) el.

9.—demas desto han de hager una balla desde el tumulo asta finde la yglesia con
dos a-/-travesafios por anvos lados de la nave Maior que l(a) an de cerrar con la
puerta de ver-/-jas que an de quitar de la capilla de los castillos y bolver a poner
como estava. /

10.—que la dicha balla se a de hazer sin detrimento de dicha yglesia y si fuere
necesario lo an de con-/-poner y dejar como se estava, y sobre dicha valla an de
poner los acheros de codillo que con-/-viniere a gusto de los sefiores comisarios, y lo
mismo para todo el tumulo. /

11.—An de poner las tarimas negesarias desde el escalon del coro afuera para
asentar con /ygualdad los vancos en que a de estar sentada la ciudad, y para esto se
valdran de los que estan en el ayuntamiento della.

12.—Si se pusieren estandartes en el tumulo y fuera de el an de cuidar de
ponerlos y de las / baras en que esten. /

13.—An de engender y despavilar y matar la gera asi las achas como velas del
dicho tumulo y / valla y entregar los cavos que sobraren por quenta segun lo que se
les entregaren y a los que // de esto cuidaren se les dara luto de bayeta. /

14.—Todo lo que toma el sitio de la ciudad se a de cubrir de bayeta y los vancos
de dicha ciudad / y para ello se les dara toda la necesaria y la an de volver como la del
dicho tumulo segun estubiere / en cortes u entera. /

15.—Tanvien an de cuidar de poner dentro de la dicha bayeta todos los vancos
que hubiere / y escafios en la dicha yglesia para el cavildo y las religionesy cleregia 'y
an de traer los que faltaren / hasta llenar el dichositio de las demas yglesias que pediran
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entre de la ciudad, y todos los candele-/-ros de palo negesarios para poner velas en
todas las gradas del tumulo, que daran ansi mismo en / todas las perrochias y
conventos.

16.—que para sefialar plago en que se aya de acavar la dicha obra sea con
acuerdo tanvien del / pintor que la hubiere que pintar, y se la a de ir dando desde
luego dentro de ocho dias lo que / fueren obrando para que pueda yrlo pintando de
manera que acaven a un tienpo. Y le an de dar todas / las piecas sueltas en una
capilla de dicha yglesia, las que hubiere de pintar./

17.—que la cantidad en que se rrematare la dicha obra se dar luego d(e) esta
manera la ter¢era parte de / presente luego que se rremate para conprar madera
clavos y demas aderentes; otra ter-/-gera parte, como fueren trabajando en dicha
obra, y la rrestante cantidad luego que este a-/<cavada a satisfacién de dichos
Sefiores Comisarios, y su les paregciera pedir fianga, las a-/-yan de dar ansi a los que
labraren como a los que pintaren. /

18.—que si paregiere convenir poner velas entre las achas con casquillos / u en
otra qualquier parte del tumulo ayan de cuidar de ponellos dandoselos los Sefiores
Comisarios / y los an de volver segun los que se les entregaren. /

Fecha en guadalaxara a diez y nueve de octubre de mill y seisgientos y quarenta y
cuatro afios.

Francisco de la Cerda (firma y ribrica)

/ Sin fecha ni data /

(cruz)

Las piezas que se an de pintar en el tumulo que hace la ciudad / de guadalaxara

_Para las honrras de la reyna que dios aya y con / que calidades y adornos son las
" siguientes: /

—en el primer cuerpo de dicho tumulo ande yr pintadas / las quatro colunas con
su pilastras basas capiteles y cornisa; campos negros y molduras amarillas /
comproporcion como pide el arte y ban sefialadas / en el dibujo de la planta que se
les a de dar a los oficia-/-les que la ycieren y an de yr pintadas a todas quatro / haces
por ser quadradas cada coluna y asi mismo / la cornisa toda por dichos quatro
lados. /

—en el campo de los pedestrales de cada coluna a de yr un es-/-cudo de armas
reales y de francia y de la ciudad de como se-/-fialaren los sefiores comisarios y por
todas quatro haces co-/-mo dichas colunas, que tambien an de yr los campos dellas /
llenos de muertes coronadas y guesos diferentes de un anato-/mia y armas reales
pequefias de quarteles en dichas colunas.

—en el campo de los frisos de dicha cornisa lo mismo / que las colunas y las
berjas de dicho primer cuer-/-po con todas las de los altos an de yr de negro y
amarillo. / '

—los quatro arcos que acompafian el primer cuerpo an / de corresponder con la
pintura como las colunas del / y en las esquinas de cada arco dos muertes, y los
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es-/-cudos que van encima de cada arco an de ser con armas reales enteras y el
adorno de cada escudo y coro-/-na de negro y amarillo. /

—en el segundo cuerpo se an de guardar la misma orden / y condiciones que en
el primero y las piramides y carte-/-las que lleva de mas juntamente, excepto los
escudos / que por ser mas pequefios no an de ser de todas las armas / reales como los
de abajo ni solo de quarteles y de la ciu-/-dad como se les pidiere por los sefiores
comisarios. /

—en el tercero cuerpo que es la coronacién de dicho tumulo / se a de guardar el
mismo orden de los demas con un escu-/-do grande de todas armas reales en la
media naranja por / la parte de afuera en la delantera de dicho tumulo / y asi mismo
la peana en que a de estar la figura de la fama. /

—demas desto an de hacer dos escudos de armas reales / con su tuson mayores
que los demas, segun conbiniere para / el techo de dentro de los dos cuerpos de dicho
tumulo, los qua-/-les con todos los demas an de ser de colores segun pidiere y le
con-/-biniere a cada uno y an de poner tambien las armasde / franciaen lugarde las
reales a donde se les sefialare; y estos / dos escudos an de ser de papel de marca
mayor para que se puedan / poner mejor en dichos techos.//

—mas an de hacer otros seys escudos grandes de dichas armas / y en papel de
marca mayor segun conbenga para seis es-/-tandartes grandes y dar de negro las
baras en que se pusie-/-ren. /

—tambien an de dar de negro y perfiles amarillos a todos los / acheros de lo
dicho que se pusieren en dicho tumulo y en / la balla que se a de hacer a loslados de
la nabe Mayor / y en los escudos enteros se a de poner el tuson en cada / unoy
adornar los geroglificos de papeles y demas / poesias de buenas targetas y cartones
dandoselos / escritos de buena letra; y para determinar / si dicho adorno de papeles
a de ser de colores y de ne-/-gro y amarillo, a de ser a boluntad de los sefiores /
comisarios y seran los dichos papeles dos o tres do-/-cenas a lo mas. /

El licenciado Don Juan de moya y monguia (firma y ribrica).
(Al margen izquierdo del recto se lee la nota siguiente: “Es una nota de las piezas

/ que se debian preparar para el tumu-/-lo que la ciudad debia / hacer en las honras
de / S.M.” “No dice a que / Rei, ni la fecha / en que se hizo esta / relacion™).
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